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RESUME

Cette recherche sociologique se concentre sur les processus de
I’interaction sociale entre les individus et les objets du quotidien, autour des concepts
« lieux de mémoire », « actant », « médiateur ». Le concept de « lieux de mémoire »
est utilis€ pour désigner les objets du quotidien autour desquelles les mémoires
individuelles et / ou collectives sont recréés et reconstruit dans cette recherche. Les
concepts de « actant » et « médiateur » sont appliqués pour représenter des facteurs
a la fois humains et matériels qui peuvent étre déterminants des interactions sociales
et de leurs résultats dans le cadre de la théorie de 1’acteur-réseau (ANT).

Nous avons choisi notre terrain comme le Musée de 1'Innocence comme
un exemple de l'articulation de la culture de la nostalgie croissante a la culture
populaire, a la fois comme un roman et un musée. Le Musée de 1'Innocence se trouve
au premier plan parmi les produits de cette culture de la nostalgie en termes de réunir
la fiction, le texte avec l'espace concret et de l'expérience a travers les objets du
quotidien. Nous avons fixé ce terrain di au fait que les concepts de « médiateur », «
actant » et «lieux de mémoire» qui sont énoncées dans le cadre théorique soient
observables dans I’exemple de Musée de I’Innocence.

Au cours de la recherche, nous avons questionné la possibilité des objets
du quotidien exposés dans le Musée de I’Innocence en tant que d’agir comme les
actants et les médiateurs de la pratique de se souvenir / I'oubli ou de la
reconstruction de la mémoire. Nous étions curieux comment le sentiment de passé
saisi par la mémoire individuelle et/ou collective est-il construit et entretenu par des
individus dans la vie quotidienne a travers les objets? Nous avons d’abord réalis¢ des
observations participantes au Musée de I’Innocence pour avoir une idée les
interactions des visiteurs avec les objets exposés, ainsi que l'interaction entre les
¢léments réels et fictifs qui régnent au Musée de 1'Innocence. De plus, nous avons
fait au total 14 entretiens semi-directifs, avec 7 hommes et 7 femmes agés de 24 a 42
et de différentes professions — salarié dans le secteur privé, étudiant, professeur,
directeur, écrivain. En raison du fait que cette tranche d’age constitue le profil d’age
des visiteurs du musée, nous avons fixé dans cette catégorie d’age pour les
entretiens. Pendant les entretiens semi-directifs, nous avons pos¢ a nos enquétés des
questions en ce qui concerne les souvenirs d’enfance et d’adolescence ravivés par les
objets, le rapport en général avec les objets du quotidien, les interactions et les
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expériences avec les objets exposé€s dans le Musée de 1’Innocence, la perception et
I’expérience de la mémoire a I’¢re numérique. Nous identifions principalement 6
thémes sur la base des données qualitatives : la sélectivité de la mémoire et la
nostalgie, le rapport avec les objets dans le contexte des changements de mode de
production et de consommation, I'aura de I'objet, la conception du temps cyclique a
travers 1’accumulation des objets, la continuité spatio-temporelle par des stratégies
individuelles.

Nous avons problématisé les objets du quotidien exposés dans le Musée de
I’Innocence en tant que les actants et les médiateurs de la pratique de se souvenir /
I’oubli ou de la pratique de la mémoire. Autour de cette problématique, nous avons
choisi de les analyser a quatre niveaux: Tout d'abord, les objets sont positionnés
comme des lieux de mémoire ou les mémoires individuels et/ou collectives se
cristallisent et se géneérent. Deuxiémement, les objets se sont transformés en les
¢léments de la culture matérielle de la vie quotidienne d’Istanbul entre les périodes
de 1970 et 1980, ce qui met en évidence la texture multiculturelle et cosmopolite de
la ville. Troisiétmement, dans ce cadre de représentation, cette image du passé est
percue comme reflétant la réalité historique avec la notion ou le sentiment de
nostalgie a travers les objets du quotidien. Enfin, un autre type d'abstraction, une
notion différente de la spatio-temporalité est établie par I’intermédiaire des objets du
quotidien.

Les objets du quotidien comme actants participent a un réseau d'interactions
avec d'autres actants et acteurs ; ainsi ils réforment constamment les réseaux. Les
acteurs ainsi actants redéfinissent les uns les autres. Dans notre contexte, les récits
biographiques des enquétés sont générés a travers et autour des objets, lorsque les
acteurs sociaux interagissent avec les objets ou les actants. Les récits sur les
souvenirs individuels ou collectifs sont créés en interaction avec une sorte de
contrepartie que nous abordons. De cette facon, les objets deviennent un autre ou un
actant qui permet une interaction et donc d'une nouvelle création. Il est important de
noter que les objets ne signifient ou ne représentent pas les significations pour les
personnes qui sont en dehors d'un réseau donné des interactions. Certains de nos
enquétés déclarent qu’ils ne sont pas en mesure de communiquer avec ces objets,
parce que le musée, avec sa collection d’objets, ne représente qu’un groupe social
particulier ou de classe sociale qui posséde les capitaux économique et culturel.

Concernant la relation entre la mémoire et la matérialité, on peut affirmer que
la facon dont les individus réapproprient le passé est liée a la fagon dont il est
conservé ou recréé dans les espaces concrets et objets. Alors que le passé est rappelé,
les sélections, les réinterprétations et les distorsions sont faites dans Ia
(re)construction de la mémoire. La mémoire sélectionne quelque chose en laissant
une autre chose derriére. Donc, les musées se révelent non seulement comme des
sites consacrés a la préservation de la mémoire, mais ils sont également ceux ou les
discours et les systemes de représentation qui fagonnent la relation de l'individu et
des groupes avec leur passé sont produits. Cette particularité de la mémoire crée une
illusion de continuité dans le temps pour les individus ou groupes. En remplissant les
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lacunes entre les similitudes passées et présentes ou favorisantes, créant des
analogies, la mémoire fournit les individus ou groupes au autoportrait qui persiste
dans le temps. L’illusion de continuité¢ se manifeste a travers les récits de nos
enquétés. La plupart de nos enquétés ont tendance a aborder les représentations du
musée a travers les objets de réflexion (historiquement) de la vie quotidienne
d’Istanbul entre les périodes données. Ils se référent a certaines similitudes ou
ressemblances ou de créer des analogies de représentations du musée avec leurs
autobiographies.

La nouvelle forme d'organisation qui met 1’accent sur la flexibilité,
l'incertitude, la fugacité donne lieu a la déformation relative des valeurs et des
structures stables et durables ainsi que le manque des points de références sociales
fixes et stables. On peut affirmer que cette situation modele 1'identité en un caractere
fluide et variable. Cette nouvelle phase du capitalisme ronge la structure identitaire
en les rendant amorphe, variable et reproductible. Certes, dans un tel monde, les
identités, tout comme les costumes, peuvent étre modifiés pendant un certain temps
ou peuvent étre enlevés. En outre, I’organisation sociale post-industrielle, suite a
I’émergence de nouvelles formes de culture numérique, a conduit a une
transformation dans la définition et perception du temps et de I'espace. La pratique de
spatialisation du temps apparait, dans notre contexte, comme une tendance générale
dans la relation actuelle avec le passé. La prééminence de la logique spatiale sur la
logique temporelle s’inscrit a la logique de I’ordre social post-industriel, ce qui
résulte la destruction de la temporalité du sujet. Il peut étre avancé que cet ordre
social fragmenté, discontinu et temporel est accompagné de 1’enracinement dans un
espace, un lieu, un objet.

En outre, il peut étre avancé que les individus puissent avoir besoin de la
continuité et d'étre en accord avec leurs identités. Nous pouvons dire que cette quéte
de continuité et de cohérence peut étre considérée comme une tendance a collecter
les objets, ce qui permet également a s’en souvenir du passé a travers eux selon nos
enquétés. On peut affirmer en partant des récits des enquétés, que ceci contribue a
établir une continuité temporelle et spatiale du passé au présent et a l'avenir. Ce
sentiment de continuité est éprouvé comme 1’établissant un lien avec le passé a
travers ces objets, ainsi qu’avec le futur grace a leur transfert intergénérationnel. Les
objets créent un sentiment de continuité et de faire partie d’un continuum dans la
nouvelle organisation sociale liquide. Par ailleurs, laissant une impression persistante
ou une trace de lui-méme, les objets les aident a atteindre un état au-dela du temps et
de I'espace.

L’une des limites de notre recherche est I'homogénéité de notre terrain, lide a
l'age du profil des visiteurs du musée. Méme si 1'age des visiteurs du musée varie de
25 a 45 en termes généraux, la mémoire individuelle et / ou collective de ce groupe
d'age déclenchée avec les interactions des objets quotidiens exposés dans le Musée
de I'Innocence est limitée. En raison du fait que le musée représente la vie
quotidienne d'Istanbul en particulier entre les années 1960 et 1970, un groupe d'age
des visiteurs agées pourrait nous donner un acces plus direct a certaines parties de la
mémoire collective de la ville qui est représenté dans le musée.
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ABSTRACT

This sociological research focuses on the processes of social interaction
between individuals and everyday objects around the concepts places of memory,
"actant", "mediator". The concept of "places of memory" is used to describe
everyday objects around which the individual memories and / or collective are
reaffirmed and reconstructed in this research. The concepts of "actant" and
"mediator" are applied to represent both human and non-human factors that can be
determinants of social interactions and their results.

We have chosen our research field as the Museum of Innocence as an
example of the articulation of the growing culture of nostalgia to the popular culture,
both as a novel and a museum. The Museum of Innocence is at the forefront among
the products of this nostalgia culture in terms of bringing the fiction with concrete
space and experience through everyday objects. We also set this research field
because the concepts of "mediator", "actant" and "places of memory" as outlined in
the theoretical framework and discussed in the chapters, are observable in the

example of Museum of Innocence.

During the research, we questioned the possibility of everyday objects
exhibited in the Museum of Innocence acting as actants and mediators in the practice
of remembering / forgetting or rebuilding the memory. We were curious about how a
sentiment of the past seized by the individual and /or collective memory is built and
maintained by the individuals in everyday life through objects? We first conducted
the participant observation in The Museum of Innocence to get an idea how our
interviewees interact with the exhibits, and the interaction between the real and
fictional elements prevailing in Museum of Innocence. In addition, we made a total
of 14 semi-structured interviews, with 7 men and 7 women aged 24 to 42 and of
different professions - employees in the private sector, student, teacher, director,
writer. Due to the fact that this age group is the age profile of visitors to the museum,
we have set in this age group for the interviews. During the semi-structured
interviews, we asked our interviewees the questions regarding their memories of
childhood and adolescence revived by the objects, their report in general with the
everyday objects and their interactions with exhibits in the Museum of Innocence,
their perception and experience of the memory or memory locations in the digital
age.
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We identify six main themes on the basis of qualitative data: the selectivity of
memory and nostalgia, the relationship with the objects in the context of changes in
production and consumption relations, the aura of the object, the conception of
cyclical time through the accumulation of objects, the space-time continuum through
individual strategies.

In our research, we have problematized everyday objects exhibited in the
Museum of Innocence as the “’actants’” and the mediators of the practice of
remembering / forgetting. Around this problematic, we have chosen to analyze the
objects four different levels: Firstly, the objects are positioned as places of memory
where individual and/or collective memories are crystallized and generated. Second,
the objects began to transform into the elements of material cultural of the daily life
of Istanbul between the periods 1970s and 1980s, which highlights the multicultural
and cosmopolitan texture of the city. Third, in this representation framework, that
image of the past is seen as reflecting the historical reality with the notion or feeling
of nostalgia through everyday objects. Finally, another type of abstraction, a different
notion of spatio-temporality is established through everyday objects.

Everyday objects as “’actants’’ are involved in a network of interactions with
other “’actants’’ and actors; and they are constantly reforming networks. The actors
and actants redefine each other. In our context, the biographical narratives of
respondents are generated through and around objects, when social actors interact
with objects or actants. The stories about the individual or collective memories are
created by interaction with a sort of counterpart that we address. This way, objects
become another that allows interaction and therefore a new creation. It is important
to note that objects do not mean or represent the meanings for individuals that are
outside of a given interaction network. Some of our interviewees say that they are
not able to communicate with these objects, because the museum, with its collection
of objects represents a particular social class or social group that has the economic
and cultural capital.

Regarding the relationship between memory and materiality, in our opinion,
the way individuals appropriate the past is linked to how it is preserved or recreated
in concrete spaces and objects. While the past is recalled, the selections,
interpretations and distortions are made in the (re) construction of memory. The
memory selects something, leaving something else behind. So museums reveal
themselves not only as sites devoted to the preservation of memory, but they are also
where the knowledge, the ideas that shape the individual's relationship and groups
with their past are produced. This feature of the memory creates an illusion of
continuity over time for individuals or groups. By filling the gap between the past
and present or predisposing similarities, creating analogies, memory provides
individuals or groups a self-portrait that persists over time. This illusion of continuity
1s manifested through the stories of our interviewees. Most of them tend to approach
the representations of the museum through the reflection (historically) of the daily
life of Istanbul between given periods. They refer to certain similarities or
similarities or analogies to create representations of the museum with their
autobiographies.



The new form of social organization that focuses on flexibility, uncertainty,
fugacity leads to the relative deformation of the stable and sustainable values and
structures and the lack of points of fixed and stable social references. It can be said
that this situation remodels the identity in a fluid and variable nature. The new phase
of capitalism corrodes the identity structure by making it amorphous, variable and
reproducible. Certainly, in such a world, identities, like the costumes can be changed
for some time or may be removed. The post-industrial social organization, following
the emergence of new forms of digital culture, led to a transformation in the
definition and perception of time and space. The spatializing practice of time
appears, in our context, as a general trend in the current relationship with the past.
The preeminence of the spatial logic of the temporal logic fits the logic of post-
industrial social order, resulting in the destruction of about temporality. In our
opinion, this fragmented social and temporal order is accompanied by rooting in a
place or an object.

In this social background, individuals may need for continuity and be
conforming to their identities. We can say that the quest for continuity and
consistency can be seen as a tendency to collect objects, which also allows
remembering the past through them. Based on the recites of our interviewees, this
practice helps them to establish a temporal and spatial continuity from the past to the
present and the future. This sense of continuity is experienced as establishing a link
with the past through these objects, as well as the future thanks to their
intergenerational transfer. The objects create a sense of continuity and being part of a
continuum in the new fluid social organization. Moreover, the objects leaving a
lingering impression or a trace of him, the objects help them to achieve a state
beyond the realms of time and space.

One of the limitations of our research is homogeneity of our terrain, related
to the age of the museum's visitor profile. Even though, the museum's visitor age
ranges from 25 to 45 in general terms, individual and/or collective memory of this
age range group triggered with the interactions of the daily objects exposed in the
Museum of Innocence is limited. Due to the fact that the museum represents the
daily life of Istanbul especially between the years of 1960 and 1970, an elderly age
range group may have given us more direct access to certain portions of the
collective memory of the city, which is represented, in the museum.
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OZET

Bu sosyolojik arastirma, bireyler ve giindelik hayat nesneleri arasindaki
toplumsal etkilesim siireglerini « lieux de mémoire », « actant », « médiateur »
kavramlarindan yola ¢ikarak anlamaya odaklanmistir. « Lieux de mémoire » ya da «
hafiza mekanlar1 » kavrami bu arastirmada, bireysel ve/veya kolektif hafizanin
giindelik hayat nesneleri etrafinda yeniden olusturulma ya da insa edilme siirecini
gostermek amaciyla kullanmilmistir. « Actant » ve « médiateur » kavramlar ise,
Aktor-Ag Teorisi’nde ortaya konuldugu {lizere, toplumsal etkilesim siireclerinin
olusturulmas1 ve siirdiriilmesinde etkili olabilen insan olan ve olmayan
aktorleri/eyleyenleri temsil etmek amaciyla kullanilmistir.

Arastirma sahasi olarak, Tirkiye baglaminda gelismekte olan nostalji
unsurunun popiiler kiiltiire eklemlenmesine 6rnek teskil etmesi bakimindan yazar
Orhan Pamuk tarafindan aymi adli romanindan uyarlanarak kurulan Masumiyet
Miizesi olarak secilmistir. Masumiyet Miizesi, giindelik hayat nesneleri araciligiyla
somut olarak mekan deneyimini, metnin kurgusuyla bir araya getirmesi ag¢isindan
belirtilen nostalji kiiltlirliniin {irlinleri arasinda 6n plana ¢ikmaktadir. Masumiyet
Miizesi’nin aragtirma sahasi olarak belirlenme nedenlerinden biri de, arastirmanin
teorik ¢ergevesinde ortaya konulan ve diger bolumlerinde de tartisilan « actant », «
médiateur » ve « lieux de mémoire » kavramlarinin bu sahada gozlemlenebilmesidir.

Arastirma boyunca, Masumiyet Miizesi Projesi’nde sergilenen giindelik hayat
nesnelerinin hatirlama/unutma pratiginde ya da hafizanin yeniden insa siirecindeki
eylem yetisine sahip aktorler/eyleyenler olma ihtimali sorgulanmistir. Bireysel
ve/veya toplumsal hafizanin ortaya c¢ikardigi ge¢mis olgusunun/hissinin, bireyler
tarafindan glindelik hayat nesneleri etrafinda ve onlar araciligiyla nasil olusturuldugu
ve devam ettirildigi aragtirmamizin temel merak konusuydu. Arastirma sorunsalimiz
dogrultusunda, ilk olarak Masumiyet Miizesi ziyaretcilerinin miizede sergilenen
nesnelerle etkilesimleri ve miizenin gergcek ve kurgu olan 6geleri hakkinda fikir
sahibi olabilmek i¢in katilimci olarak gozlemler yapilmistir. Sonrasinda ise,
Masumiyet Miizesini ziyaret etmis farkli meslek gruplarindan 24 ile 42 yas
araliginda 7 kadin 7 erkek olmak tizere ile toplamda 14 derinlemesine goriisme
gergeklestirilmistir. Goriismeler i¢in belirtilen yas araligi, Masumiyet Miizesi nin
ziyaret¢i profil yas araliginda yer aldifi icin sabitlenmistir. Derinlemesine
goriismeler boyunca, goriismecilere kisisel bilgiler, nesneler tarafindan tetiklenen ve
yeniden olusturulan ¢ocukluk ve/veya genglik anilari, genel olarak giindelik hayat
nesneleriyle olan etkilesimleri, kurduklar1 iliski bi¢imleri, Masumiyet Miizesi’nin
koleksiyonunda yer alan nesnelerle iliski kurup kuramadiklari, etkilesimleri, dijital
cagda fiziksel nesnelerle kurulan iliski ve hafizanin algilanma ve tecriibe edilme
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stirecleri ile ilgili sorular sorulmustur. Gortismelerin desifre edilmesi sonucunda elde
edilen datalarin ortak temalar altinda diizenlemesiyle, arastirma i¢in 6 ana tema
belirlenmistir: Hafizanin segiciligi ve nostalji, degisen tretim ve tiiketim iliskileri
baglaminda nesnelerle kurulan iligki, nesnelerin aura’si, nesneler araciligiyla
olusturulan dongiisel zaman kurgusu ve bireysel stratejiler aracilifiyla olusturulan
zamansal-mekansal stireklilik.

Masumiyet = Miizesi’'nde  sergilenen  glindelik  hayat  nesneleri,
hatirlama/unutma pratigi veya hafizanin yeniden insa siirecinde etkin rol oynayan «
actant » olarak sorunsallastirilmaya c¢alisilmistir. Bu sorunsal etrafinda, giindelik
hayat nesneleri 4 farkli seviyede analiz edilmistir: Ilk olarak, nesneler bireysel
ve/veya kolektif hafizanin kristalize oldugu ve yeniden olusturuldugu hafiza yerleri
olarak konumlandirilmistir. Ikincil olarak, sergilenen nesneler sehrin ¢ok kiiltiirlii ve
kozmopolit ge¢misini &n plana cikarak, Istanbul’un 1970 ve 1980’ler doneminin
giindelik hayatin1 temsil eden maddi kiiltiirel unsurlar1 olarak doniistirtilmustiir.
Uctincii olarak, bu temsil cercevesinde gegcmisin bu imgesi nostalji hissi veya
kurgusuyla tarihsel gercekligi yansitiyormusgasina algilanmaya baslanmistir. Son
olarak ise, giindelik hayat nesneleri araciligiyla farkli bir zaman-mekan
kurgusu/nosyonu olusturulmustur.

Giindelik hayat nesneleri, bir yanda « actant » olarak diger
aktorler/eyleyenler ile etkilesim aglarinda yer almakta, bir yandan da etkilesimde
bulunduklar1 aglar1 siirekli olarak yeniden olusturmak ve tanimlamaktadir.
Aktorler/eyleyenler ve « actant » lar, ayn1 zamanda birbirlerini de yeniden
tanimlamaktadir. Arastirma baglaminda, goriismeciler aktorler olarak nesnelerle «
actant » larla etkilesimde bulunurken, bu nesneler araciligiyla ve onlarin etrafinda
biyografik anlatilar olusturmustur. Bireysel ve/veya kolektif hatiralardan yola
cikarak olusturulan anlatilarin yoneltildigi bir karsi tarafla etkilesimde bulunarak
olusturulmustur. Bu ag¢idan, nesneler hem bu etkilesime izin veren bir karsit taraf
kurgulanmigtir. Bununla birlikte, verili etkilesim aginin disinda konumlanan bireyler
icin glindelik hayat nesnelerin etkilesim ag1 igerisinde temsil ettikleri, tasidiklar1 ve
dontstiirdiikleri anlamlar1 alimlayamadiklarini belirtmek gerekmektedir.

Hafiza ve nesne iligkisi ile ilgili olarak, bireylerin ge¢cmisi yeniden
canlandirma veya hatirlama seklinin, geg¢misin yerler ve nesneler gibi hafiza
mekanlarinda tasinma, saklanma ve yeniden olusturulma siirecine bagli oldugu
arastirma sonuclarimizdan biri olarak ortaya c¢ikmistir. Genel anlamda, gegmis
hatirlanirken, hafizanin yeniden insa siirecinde birtakim se¢imler, yeniden
yorumlamalar ve bozulmalar yapilmaktadir. Hafiza, ge¢mise ait bazi unsurlari
simdiki zamana tasirken, digerlerini geride birakmaktadir. Bu bakimdan, miizeler
sadece hafizayr koruma altina alan yerler olarak degil, ayn1 zamanda bireylerin ve
toplumsal gruplarin gecmisleriyle ile olan iliskilerini sekillendiren sdylemlerin,
temsillerin de insa edildigi yerlerdir. Hafizanin bahsedilen seciciligi, zaman
icerisinde bireyler ve/veya toplumsal gruplar icin bir siireklilik yanilsamasi
yaratmaktadir. Hafiza, analojiler ireterek, ge¢mis ile simdiki zamana dair
benzerliklerin arasindaki bosluklar1 doldurarak bireyler i¢in siiregelen, devam eden
bir oto portre ¢cizmektedir. Bu siireklilik yanilsamasi, goriismecilerin anlatilarinda da
ortaya ¢ikmaistir.



xiil

Goriismecilerin - ¢cogu, Masumiyet Miizesi'nde Istanbul’'un 1970 ve 1980
donemlerindeki giindelik hayata dair insa edilen temsiliyet bigimlerinin tarihselligi
yansittigimi diisiinme egilimi gostermistir. Bu dogrultuda, kendi kisisel tarihleriyle,
miizede olusturulan temsil bigimleri arasinda bazi analojiler kurmuslar, benzerliklere
vurgu yapmiglardir.

Sanayi sonrasi toplumsal durumun etkilesimsel, esnek ve gegici gercekliginin
kalic1 ve biitiinliikli toplumsal yapilarin gérece deformasyonuna ve sabit toplumsal
referans noktalarinin ortadan kalkmasina neden oldugu ileri siiriilebilir. Bu toplumsal
durum, kimliklerin de parcali ve degisken bir karaktere biirlinmesine neden
olmaktadir. Kimlikler, ¢agdas toplumsal diizende artik kostiimler gibi kolaylikla
giyinip, ¢ikarilmaktadir. Bireylerin anlam diinyalarinin pargalandigi bu toplumsal
diizenin beraberinde, bir mekana, bir nesneye tutunma ve kok salma ihtiyacini da
beraberinde getirebildigi arastirmamizin diger sonuclarindan biri olarak ortaya
cikmistir.

Aragtirmamizin bir takim sinirhiliklart bulunmaktadir. Bunlardan en temel
olani, arastirma sahamizin miize ziyaretcilerinin yas profiline iliskin homojenligiyle
ilgilidir. Her ne kadar, Masumiyet Miize nin genel olarak ziyaret¢i yas profili 25-45
yas araligi olarak ortaya ¢iksa da, bu ziyaret¢i grubunun miizedeki nesnelerle
etkilesimleri sonucu tetiklenen hafizalar1 bize arastirmamiz i¢in sinirli ve dolayl
yoldan veriler sunmaktadir. Miizedeki Istanbul giindelik hayatina dair temsillerin
1960 ve 1970 yillar1 arasindaki donemde yogunlastigini diistiniiliirse, daha iist bir yas
grubu aralig1 bize Istanbul’un sehir kolektif hafizasma dair daha direkt olarak ve
daha farkli nitelikte bir veri saglayabilecektir.



INTRODUCTION

« C’est peine perdue que nous cherchions a l’évoquer, tous les efforts de
notre intelligence sont inutiles. Il est caché hors de son domaine et de sa
portée, en quelque objet matériel (en la sensation que nous donnerait cet
objet matériel) que nous ne soupgonnons pas. Cet objet, il dépend du hasard
que nous le rencontrions avant de mourir, ou que nous ne le rencontrions
pas. »

Cette recherche a pour but d’analyser I’interaction sociale multiforme
entre les acteurs sociaux et les objets dans la vie quotidienne, a partir des concepts
comme « lieu de mémoire », « actant », « médiateur ». Dans cette recherche, le
concept de lieu de mémoire est utilisé pour désigner les objets du quotidien autour de
laquelle les mémoires individuelles et / ou collectives sont réaffirmées et recréés. Les
concept de « actant » et « médiateur » sont appliqués pour représenter des facteurs a
la fois humains et matériels qui peuvent étre déterminants des interactions sociales et

de leurs résultats.

En concernant le choix du sujet de ce mémoire, il faut d’abord préciser
que ma relation avec les objets du quotidien a toujours été sous la forme d'un
dialogue, plutét qu’une relation a sens unique, réduite seulement a ’utilité, a la
fonction et au plaisir esthétique. On peut dire que j’ai tendance a créer un lien «
affectif » avec les objets, plutot silencieux. Dans ma chambre a la maison, les objets
sont comme les témoins silencieux des événements et des situations des différentes
périodes de ma vie. En d'autres termes, ces objets me rappellent leur présence et leur
place dans ma vie. C’est pour cette raison que les objets m’ont permis de revivre les
situations, les événements ou les souvenirs qu'ils cristallisent autour d'eux. Je

réfléchis aussi plus sérieusement sur cette question, en adoptant un point de vue

1 Marcel PROUST (1954). Du Cété de Chez Swann, Editions Gallimard, Paris, p.34



critique, suite @ ma rencontre avec le concept de « mémoire involontaire », telle que
celle-ci a été définie par Marcel Proust, dans I'épisode de la madeleine dans son
ceuvre monumentale « A la recherche du temps perdu » En conséquence des
sentiments suscités avec une madeleine trempée dans sa décoction de tilleul et de
souvenirs riches sur ses années d'enfance, une aventure littéraire épique couvrant sept
volumes s’en émerge. Dans ce contexte, le choix du sujet de recherche est finalement
basé sur une question personnelle. A partir d’un enjeu personnel, j’ai pour but
d’enquéter sur l'origine sociale de cette question. Je pense que faire une sélection
parmi les options dans la piscine d’une infinité d’options peut étre considérée comme

une manifestation de la subjectivité du chercheur.

Le comportement humain et les interactions sociales sont fagonnés et
influencés par la composition du matériau d'environnement quotidien. La dimension
matérielle de notre environnement influence leur interaction sociale dans cet
environnement, tout en déclenchant et / ou restreignant certaines pratiques sociales.
Cependant, un point de vue sociologique des objets matériels ou de la culture
matérielle a été négligé jusqu'a des études récentes. En termes généraux, les objets
ont été traités comme inertes et passifs dans les rapports sociaux, en ne tenant pas
compte de leur role a influencer dans les rapports sociaux et de leur capacité d’agir
sur les interactions sociales. Dans ce cadre, ce mémoire essai de traiter « 1’objet »

comme son objet de recherche.

Comme les objets constituent les aspects extérieurs de la vie quotidienne
de I'individu, ils faconnent aussi et influence les dynamiques temporo-spatiales de
l'activité ou de la pratique sociale. Alors nous avons nous demandé comment le
sentiment de passé saisi par la mémoire individuelle et/ou collective est-il construit et
entretenu par des individus dans la vie quotidienne a travers les objets? Aujourd'hui,
nous nous témoignons dans le contexte turc, de la présence d'une notion ou d'un
sentiment de « passé individuel, collectif réel et/ou fictif » dans les expositions,” la
demande pour les romans historiques3, films et séries télévisées, les tendances retro
de la mode et la redécouverte des musiques® anciennes. Nurdan Giirbilek se réfere

aux deux concepts qui déterminent le climat culturel des années 1980 en Turquie: la

2 www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/yuzyillik-ask_1436.html

3 www.zaman.com.tr/kultur_yakin-tarih-kitaplari-altin-cagini-yasiyor_2023627.html (02.12.12)
4 www.hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=4370608 &tarih=2006-05-09 (09.05.06)




suppression du mot et de 1'explosion du mot. Elle mentionne que la société turque,
suite a l'effort d'intégration dans 1'économie mondiale, s’est trouvée dans un climat
culturel dans lequel la dynamique du marché libre est déterminante, ainsi que le droit
de parole et d'expression obstrués avec l'intervention militaire de 1980. Les individus
ont ainsi pris dans une nouvelle culture et le mode de vie qui s’en dérive. Lorsque le
sens qui perd sa valeur avec 1'éclatement du mot, déclenche la perte de mémoire, la
culture de la nostalgie a commencée a s’accroitre avec la perte de la mémoire
sociale.” Peut-on dire que, aujourd'hui, nous faisons plus I'expérience de « la
mémoire » et nous sommes de plus en plus exposés aux images, et aux
représentations du passé? Pourquoi doit-on se rappeler du passé ou le doit-on se
rappeler? Pourrait-il étre mentionné que ’ordre social fragmenté, discontinu et

temporel est accompagné de 1’enracinement dans un espace, un lieu, un objet?

Nous avons choisi notre terrain comme le Musée de 1'Innocence comme
un exemple de l'articulation de cette culture de la nostalgie croissante a la culture
populaire, a la fois comme un roman et un musée. Le Musée de 1'Innocence se trouve
au premier plan parmi les produits de cette culture de la nostalgie en termes de réunir
la fiction, le texte avec l'espace concret et de I'expérience a travers les objets du
quotidien. Nous avons fixé ce terrain di au fait que les concepts de « médiateur », «
actant » et «lieu de mémoire» qui sont énoncées dans le cadre théorique et discuté

dans les chapitres, soient observables dans I’exemple de Musée de I’Innocence.

Dans le cadre théorique, nous avons adopté la théorie de 1’acteur-réseau
(ANT) développée a la suite des travaux de Michel Callon et de Bruno Latour, afin
de montrer la présence des objets comme « actants » dans les interactions sociales.
En partant des notions « actant », « médiateur », nous avons eu I’intention de traiter
les objets comme des médiateurs qui portent, représentent, déforment et transforment
les significations et les fragments de la réalité sociale dont ils sont censés transporter.
I1 est important tout d'abord de définir le cadre analytique de la théorie de I’acteur-

réseau et les concepts centraux.

5 Nurdan GURBILEK (1992). Vitrinde Yasamak: 1980’lerin Kiiltiirel iklimi, Metis Yayinlari,
Istanbul, p. 102-109



La pratique de se souvenir / I’oubli est une reconstruction dans l'espace-
temps. De cette fagon, il reconstruit les catégories de 1’espace et du temps et la réalité
sociale. Nous avons problématisé les objets du quotidien exposés dans le Musée de
I’Innocence en tant que les actants et les médiateurs de la pratique de se souvenir /
I’oubli ou de la pratique de la mémoire. Autour de cette problématique, nous avons
choisi de les analyser a quatre niveaux: Tout d'abord, les objets sont positionnés
comme des lieux de mémoire ou les mémoires individuels et/ou collectifs se
cristallisent et se géneérent. Deuxiémement, les objets se sont transformés en les
¢léments de la culture matérielle de la vie quotidienne d’Istanbul entre les périodes
de 1970 et 1980, ce qui met en évidence la texture multiculturelle et cosmopolite de
la ville. Troisitmement, dans ce cadre de représentation, cette image du passé est
percue comme reflétant la réalité historique avec la notion ou le sentiment de
nostalgie a travers les objets du quotidien. Enfin, un autre type d'abstraction, une
notion différente de la spatio-temporalité est établie par I’intermédiaire des objets du

quotidien.

En ce qui concerne la méthodologie suivie, d’abord nous avons réalisé
des observations participantes au Musée de I’Innocence pour avoir une idée des
interactions des visiteurs avec les objets exposés, ainsi que l'interaction entre les
¢léments réels et fictifs qui regnent dans le Musée de 1'Innocence. De plus, nous
avons fait au total 14 entretiens semi-directifs, avec 7 hommes et 7 femmes agés de
24 a 42 et de différentes professions — salarié dans le secteur privé, étudiant,
professeur, directeur, écrivain. En raison du fait que cette tranche d’age constitue le
profil d’age des visiteurs du musée, nous avons fixé dans cette catégorie d’age pour
les entretiens. Pendant les entretiens semi-directifs, nous avons posé a nos enquétés
des questions en ce qui concerne la vie quotidienne, les souvenirs d’enfance et
d’adolescence ravivés par les objets, le rapport en général avec les objets du
quotidiens, les interactions et les expériences avec les objets exposés dans le Musée
de I’Innocence, la perception et I’expérience de la mémoire ou de lieux de mémoire a
I’¢ére numérique. Ensuite, nous avons fait une analyse thématique des données
qualitatives afin d’établir la pertinence, I’objectivité d’enquété et d’identifier les
modeles de signification a travers un ensemble de données qui fournit une réponse a
la question de recherche abordée. Nous identifions principalement 6 thémes sur la

base des données qualitatives : la sélectivité de la mémoire et la nostalgie, le rapport



avec les objets dans le contexte des changements de mode de production et de
consommation, l'aura de l'objet, la conception du temps cyclique a travers

I’accumulation des objets, la continuité spatio-temporelle des stratégies individuelles.

Notons que nous avons essayé, pendant toute notre recherche
sociologique et tout au long des entretiens approfondis, nous mettons nos enquétés a
I’aise et les disposeront a partager, le plus ouvertement possible, leur expérience
unique. Cependant, notre recherche se concentrant principalement sur les objets du
quotidien et de la mémoire. Nous avons rencontré certaines difficultés sur le
remembrance des objets qui sont exposés dans le Musée de l'innocence, en
particulier pour les enquétés dont la visite au musée a été faite il y a longtemps.
Cependant, en raison du fait que la mémoire est basée a la fois sur la remembrance et
I’oubli, ce fait a servi a souligner l'importance de la sélectivité de la mémoire et ainsi

enrichi nos données.



1. LE SYSTEME DES OBJETS DANS LA SOCIETE DE CONSOMMATION

1.1. De I’objet unique a I’objet infini massif

Les étres humains ont toujours eu besoin d’approprier, former et de
réglementer la nature. Le concept « fechne » est apparu a la suite du rapport entre
I'humain et la nature qui joue un role fondamental dans la régulation et le contrdle de
I'environnement quotidien. Le concept « fechne » se réfere a la compétence, la
capacité ou le talent.® C’est une nature artificielle créée pour remédier au manque
physique de I'homme, ou a renforcer son corps. Cette nature artificielle est en fait un
monde de I’utilité¢ ou 1’outil occupe une place privilégiée.7 Depuis 1'organisation
sociale que I'économie nomade cueilleurs-chasseurs prévaut, 1’outil de pierre taillée
simple, fonctionnelle a commencé a étre produit et utilisé pour répondre aux besoins
vitaux, tels que la défense et la chasse. L'activité de la production humaine fagonne
non seulement les outils ou objets, mais se produit. Il s’agit d'une production a
double sens: Produire l'objet signifie l'objectivation du travail humain est donc
produit et se réalise en produisant I’objet. L'objectivation du travail humain, sa
réification comme objet produit humain par répondre a ses besoins physiques ou
mentaux. Pour se réaliser, incarner son propre travail est une condition fondamentale
pour le monde extérieur sensoriel et le monde des objets. Sans cela, I'hnomme ne peut
pas trouver les outils ou instruments pour réaliser son travail. Par conséquent, le
monde des objets est la condition nécessaire pour la poursuite de sa vie et la

satisfaction de ses besoins physiques et mentaux.

6 fsmail TUNALI (2012). Tasarim Felsefesi : Tasarim Modelleri ve Endiistri Tasarim, Yem
Yayin, Istanbul, p.29

7 ibid., p.30



Dans les organisations sociales précapitalistes, on pourrait dire que les
individus ont produit des choses ou des objets directement pour d'autres personnes,
pas pour vendre au marché, ils ont produit pour l'utilisation, pas échanger. Donc, ils
ont produit pour les besoins et pour leurs propres désirs, ainsi que de ceux de leur
communauté, leur famille ou leur tribu. Dans ce contexte, on pourrait dire que
I’individu avait relativement le controle sur les biens qu'il produisait. Il était
prédominant par rapport a la connaissance, de la production, ce qui signifie des
marchandises ou des produits totalement. On pourrait affirmer que les individus ne
s’étaient pas ¢loignés de la connaissance et de la conscience des objets et de la réalité
externe dans la société précapitaliste. L’individu établit le rapport avec la
communauté ; il vit dans l'univers des objets et par ses moyens de production. Par
conséquent, le rapport entre I’individu et les objets ne peut étre considéré
indépendamment des relations sociales des systemes de production et la signification
sociale qui s’y est associée. A cet égard, il peut étre avancé que avec le passage d'un
mode de production a un autre, les rapports entre I’individu et des objets quotidiens

et de leurs pratiques de signification ont été également transformés.

Avec la domination du mode de production capitaliste, on pourrait
affirmer que la distance entre 1’objet et le sujet a relativement grandie. Pour Marx,
cette distance se produit parce que le travailleur porte sur le produit de son travail,
comme un objet étranger et méme hostile a lui-méme.® L'ouvrier met sa vie dans
l'objet et son travail y est investi, parce que le travailleur ne possede pas les produits
de son travail, qui, dans le systeme capitaliste sont approprié par lui, devient plus
aliéné d’autant plus qu’il produit. Le travailleur se rapporte au produit de son travail
comme un objet étranger. Car il est clair que le monde objectif étranger deviendra
plus puissant tant que le travailleur produit plus. L'aliénation du travailleur par
rapport a son produit ne signifie pas seulement que son travail devient une chose, une
entité externe.’ Cependant, il existe en dehors de Iui, indépendamment, comme
quelque chose étrangere. La vie qu'il a donnée a son produit se dresse contre lui

comme quelque chose d'étrange et hostile.

8 Karl MARX (1972). Manuscrits de 1844, Editions sociales, Paris, p. 57
? ibid., p.58



La forme la plus élémentaire de l'aliénation des travailleurs est leur éloignement du
processus par rapport a leur travail. Un artiste, contrairement a un travailleur
industriel, travaille généralement sous sa propre direction; les artistes sont en
contrdle total de leur travail. C’est a partir du 19¢éme siecle, a commencer par le
processus d'industrialisation, que la production d'objets artisanaux devient
principalement production en masse, standardisée et fabriquée. Ces produits en
masse, objets standardisés, ont constitués le nouvel environnement matériel. Pour
Walter Benjamin, les expositions universelles, ainsi que les arcades, sont des
¢léments essentiels pour comprendre les conditions socio-économiques du dix-
neuvieme siecle et la dynamique de la société bourgeoise. Les expositions
universelles, des arcades et les grands magasins ont affiché de nouvelles formes de
production et de consommation, produits du monde moderne. C’était 1'endroit ou le
caractere fétiche des produits a été fagonné. Le fétiche a ensuite été réifié dans le
public de masse qui a assisté a ces expositions, comme plus tard dans les arcades par
la consommation. Le point de vue de Benjamin sur le but de ces foires est la

suivante:

« Les expositions universelles glorifient la valeur d'échange de la
marchandise. Ils créent un cadre dans lequel sa valeur d'usage passe au
second plan. Ils ouvrent une fantasmagorie dont une personne entre dans le
but d'étre distrait. » "’

Dans ce contexte, on pourrait avancer que dans le processus historique, 1’individu a
¢été aliéné les biens ou les instruments fabriqués ou existant dans la nature et la réalité
extérieure. Avec la production en masse et la consommation, la temporalité¢ des
objets ou des produits et de se débarrasser d'eux avant qu’ils terminent leur durée de
vie, a pris de l'importance plutdt que leur permanence et leur transférabilité¢ de
génération en génération. La société de consommation vit dans une abondance de
biens ou de produits de consommation courante. On pourrait dire qu’on écarte les
vétements et les appareils et d’en acheter de nouveaux au lieu de les réparer, ou jeter
articles utilisables, parce qu'ils sont de quelques années et peut-étre dépassée par de

nouveaux produits.

10 Walter BENJAMIN (1999). The Arcades Project, Harvard University Press, p.18



1.2. La matérialité et I’agency : Réseaux d’interactions objet-homme

Les individus ont en général la tendance a équiper leur environnement
avec un ensemble d'outils, de pieces et d'objets en vue de contrdler et d'intervenir la
nature selon leurs propres désirs et besoins. A cet égard, la culture peut étre définie
comme |’ensemble de choses qui sont ajoutées a la nature et tous les éléments et
objets qui appartiennent aux aspects matériels de la civilisation humaine. Dans une
communauté ou une société¢ donnée, le matériau des objets que les individus font,
utilisent et échangent qui engendrent un aper¢u des croyances et des coutumes
détenues par cette communauté. Tous les outils, objets et équipements sont des
prolongements des personnes dans le monde extérieur, et les résultats de son auto-
objectivation. Dans la vie quotidienne, un objet a tout d’abord, une fonction, il sert a
quelque chose. De plus, les objets du quotidien sont les témoins de 1’époque pendant
laquelle ils sont trouvés de la vie des individus qu’ils ont été¢ possédés. On pourrait
avancer que « le passé » a été évoqué et reconstitué, c'est-a-dire la mémoire a été

évoquée par les significations attribuées aux objets et les récits créent autour d’eux.

Néanmoins, on pourrait dire que le role social de la matérialité des objets
est en grande partie a été négligé dans la recherche sociologique jusqu'a récemment.
Dans les sciences sociales jusqu'a ce que des études récentes aient lieu comme
Michel Serres, Bruno Latour; ils ont été principalement étudiés liés a des questions
lides a la consommation, la production, I’identité¢ et I’échange. Dans les sciences
sociales récentes, cette perspective a été critiquée pour négliger les roles sociaux
potentiels de matérialités dans la création de rapports sociaux et les interactions
sociales. lan Hodder explique que les étres humains sont intentionnels dans leur
création d’objets. C’est pourquoi, la création d’un objet imprégne I’objet avec un
certain but que celle-ci vise a remplir. La culture matérielle est utilisée,
intentionnellement ou non, d’avoir une influence dans le monde social par les acteurs
sociaux. En ce sens, la culture matérielle est active, parce qu'elle est exercée par les

acteurs pour parvenir a des fins sociales. Les individus inscrivent a ces objets un
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ordre du jour, et, a son tour, ce dernier leur attribue « agency » propre a eux.'' D’une
maniere semblable, Alfred Gell soutient que « agency » y est attribuable aux
personnes et les choses que/qui sont considérés comme lanceuses séquences causales
d’un type particulier, qui est, les événements causés par des actes de 1’esprit de la
volonté ou de I’intention. Il note qu’il n’est pas que les choses peuvent agir de facon
indépendante, mais qu’elles sont nécessairement fagonnées par les intentions des
acteurs sociaux.'? Les sujets attribuent « agency » aux objets par leur intentionnalité
en leur attribuant des significations, des valeurs et en les gardant ouverts aux
connotations. Le concept de « quasi-objet » est développé par le philosophe frangais
Michel Serres. Pour lui, le quasi-objet est ni totalement un objet ni un sujet, mais il
est aussi un quasi-sujet. Il utilise I’exemple de jeu de balle pour expliquer. D’une
part, il n’y aurait pas de rassemblement social sans la balle. Le jeu de balle est
maintenu par la balle. D’autre part, la balle ne sert ses fins alors que le jeu est en
cours. Il n’y pas de balle sans les joueurs, mais pas de joueurs sans la balle. Il a mis

en évidence que I’interaction sociale est maintenue par et autour des objets.

La théorie de 1’acteur-réseau considére le monde comme un réseau complexe
d'acteurs non-humains, qui sont constamment impliqués dans les processus de
construction de réseau humain et connecté. L'accent est mis sur les rapports et les
liens entre les étres humains et non-humains (objets, nature), qui refusent de les
définir dans le cadre de deux catégories ontologiques autonomes. Sa principale
tentative est pour surmonter la dichotomie radicale, si profondément enracinée dans
la philosophie moderne, entre sujet et objet. Pour Bruno Latour, la réalité ne peut étre
comprise que si elle est traitée de fagon asymétrique. Les étres humains et non-
humains sont toujours liés entre eux dans un réseau de relations. Selon la théorie de
l'acteur-réseau, les objets interviennent les relations entre actants dans les réseaux.
Les concepts de acteur et de réseau se trouvent au cceur du cadre analytique de ANT,
bien que les deux concepts semblent tenir une signification nettement plus large que
celle a laquelle nous sommes peut-&tre habitués. Acteurs, dans ANT, sont tout
simplement des « entités qui font des choses ». Cependant ANT radicalise cette

définition en refusant le privilege ontologique qui est traditionnellement accordée a

"' Tan HODDER (2007). « The Social in Archaeological Theory: An Historical and Comparative
Perspective » in Lynn Meskell and Robert W. Preucel (eds.), A Companion to Social Archaeology,
Wiley- Blackwell, London, p. 29-37

'2 Alfred GELL (1998). Art and Agency: An Anthropological Theory, Clarendon Press, p.13-16

"> Michel SERRES (1982a). The Parasite, Baltimore: John Hopkins University, p.225
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l'agence ou actions des acteurs humains. ANT mobilise la notion de « actant » par
opposition a « acteur », qui lui permet d'éteindre le privilege généralement attribué a
l'action humaine. Il affirme que des éléments non-humains (actants) possedent
¢galement des formes de l'agence qui leur permet d'agir sur les choses, devenant
ainsi acteurs.'* Comme le concept de l'acteur, le concept de réseau, dans ANT,
incarne aussi une définition beaucoup plus large. ANT utilise le terme de réseaux
pour définir « un groupe de relations non précisées entre les entités dont la nature
méme est indéterminée »'° . La théorie acteur-réseau accorde également une grande
importance a des acteurs tels que les intermédiaires et médiateurs. Les intermédiaires
représentent les acteurs au sein du réseau qui aident a déplacer la force d'une autre
entité au sein du réseau sans altération ni transformation. Toutefois, les médiateurs
jouent un réle crucial au sein de réseaux, avec leur capacité a améliorer, transformer,
et multiplier la différence dans le réseau de relations, et c’est a ce titre que cette

théorie souligne I'importance de l'application de 1'agence a des acteurs non-humains.

1.3. La signification des objets tiraillée entre la valeur d'usage, la valeur

d'échange, la valeur symbolique et l1a valeur de signe

La société de consommation est 'une des dénominations utilisée pour
désigner la transition d'une nouvelle étape du capitalisme parallelement au processus
de mondialisation. Jean Baudrillard propose que la consommation est toujours la
consommation des symboles et des signes et la société moderne qui s'appuie sur une
culture consumériste. Selon lui, le monde est le monde des marchandises. Dans un tel
monde équipé des signes, les marchandises ne sont pas seulement « marchandise »,
mais elles se sont transformées en des signes, bien plus que les signes sont devenus
des marchandises. C'est pour cela que dans la société de consommation, la

. . , . . . 1
consommation est orientée vers les signes qui sont devenus les marchandises.'®

14 Bruno LATOUR (2006). Changer de société, refaire de la sociologie, La Découverte, Paris
15 Michel CALLON (1993). « Variety and Irreversibility in Networks of Technique Conception and
Adoption », in Dominique Fray & Christopher Freeman (eds.), Technology and the Wealth of

Nations: Dynamics of Constructed Advantage, Pinter, p. 232-268
' Jean BAUDRILLARD (1970). La Société du Consommation, Editions Denoél, Paris
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En d'autres termes, la société de consommation par la voie des techniques de
l'exposition des marchandises, la publicité, les masse médias s’éloigne des objets,
des marchandises de 1'objectif d'utilisation initial et les détache du contexte social et
culturel. En plus, elle fournit la possibilité d'inclure ces objets et marchandises dans
un nouvel univers de sens en les attachent aux signes et aux images. Il met en
évidence les fondements idéologiques des discours basés sur les marchandises en
attirant l'attention sur les connotations symboliques et les valeurs attachées aux
marchandises dans les pratiques de consommation. Il distingue et analyse les
systémes modernes d'objets en trois niveaux: Le systéme fonctionnel ou le discours
objectif, et le systtme méta et dysfonctionnel. Les objets dans l'ordre traditionnel
sont symboliques dans le sens ou ils symbolisent les relations qui existent entre les
désirs principalement sexuels et la culture hiérarchique et normative. Selon
Baudrillard, des objets fonctionnels produits en masse dans le monde moderne n'ont
pas un esprit ou une présence symbolique a la différence des objets dans l'ancien
systetme symbolique. La fonctionnalité de l'objet ne réside pas dans la fonction
primaire comme dans le systtme symbolique, dans la création de valeur pour un
atmosphere et design intérieur. Pour lui, la fonctionnalité de I’objet qualifie la faculté
de s’intégrer 4 un ensemble, un universel de signes. '’ Il définit un ensemble de
quatre valeurs liées entre elles qu'il considére comme constituant une logique de
consommation: Tout d'abord, « la valeur d'usage » dans lequel les objets sont traités
comme des instruments pour leur utilité, d'autre part; « la valeur d'échange », ou les
objets deviennent des marchandises dans le marché; troisitmement, « la valeur
symbolique » dans lequel les objets sont transformés en symboles tels que des
cadeaux et enfin, « la valeur-signe » ou les objets sont des qualités qui leur attribuent
notamment les valeurs sociales telles que le golit ou la classe attribuée. Il s’agit de
I’objet marginal- 1‘objet ancien dans le systéme non-fonctionnel ou le discours
subjectif : les objets singuliers, baroques, folkloriques, exotiques et anciens. L’objet
ancien est situ¢ en dehors du systéme fonctionnel en refusant d’avoir une structure. Il
ne remplit pas une des premicres fonctions, il est parti d’un systéme qui répond aux
exigences telles que témoignage, souvenir, nostalgie et évasion. Pourtant, 1’objet

. . , . o . 1
ancien a une fonction spécifique qui signifie le temps. '*

17 §pas
Ibid., p.89
'8 Jean BAUDRILLARD (1968). Le systéme des objets, Editions Gallimard, Paris, p.103-104
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Le probléme des produits de base de Baudrillard est rétractable retour a
la thése générale de Marx dans lequel il affirme que la logique sous-jacente des
sociétés capitalistes est I'accumulation de la richesse par « immense accumulation de
marchandises ». Marx définit un produit comme un objet extérieur qui satisfait les
désirs et les besoins et établit une distinction entre deux types de valeur qui peuvent
lui étre attribuées. Les produits ont une valeur d'usage qui consiste a leur capacité a
satisfaire ces désirs et besoins. La valeur d'usage d'un produit est un trait de la chose
elle-méme, et est indépendante de la quantité de travail nécessaire pour rendre le
produit utile. La valeur d'échange est la proportion dans laquelle les valeurs d'usage
d'un échange de valeurs d'usage d'autres types. C'est une relation en constante
évolution, et elle n'est pas inhérente a l'objet. Par exemple, le mais et le fer ont une
relation d'échange, ce qui signifie qu'une certaine quantité¢ de mais est égale a une
certaine quantité de fer. Chacun doit donc correspondre a un troisitme élément
commun, et peut étre réduite a cette chose. L'élément commun ne peut pas étre une
propriété naturelle de la marchandise, mais doit étre prélevée loin de sa valeur
d'usage. La notion de valeur est socialement nécessairement le temps de travail. Pour
étre socialement nécessairement, le travail dépensé pour quelque chose doit étre une

1
valeur d'usage pour quelqu'un.”

Selon Scott Lash et John Urry, une nouvelle organisation de la société
découlant de «économies de signes et de l'espace », un nouveau systéme de
production flexible fondée sur les flux et les processus plutdt que sur les structures.
Ainsi, I’ordre actuel est une structure, décentrée ensemble des économies de signes
dans l'espace. Les objets impliqués dans la mobilité, sont progressivement vidés de
contenu matériel et ce qui est produit de plus en plus ne sont pas des objets matériels,
mais des signes. Mais a c6té et contre ces réseaux asymétriques de flux, il est évident
que les mémes personnes sont de plus en plus soumis a la fois les sujets de ces

, . . , 1% . S ‘ 2
économies d'espace sont simultanément de plus en plus réflexive a leur égard. *°

"% Karl MARX (1976). Le Capital: Livre 1, Editions Sociales, Paris, p.41
? Scott LAS, John URRY (1994). Economies of Signs & Spaces, Sage Publications, London, p.24
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1.4. L'objet comme « tabula rasa » et leur signification contextuelle

La valeur, et aussi le sens ne sont pas inhérents a l'objet lui-méme, plutét il
est la somme des interactions entre le sujet, 'objet et le contexte.”’ Selon I’approche
sémiologique, les objets sont considérés comme des signes qui portent, expriment et
transmettent des significations individuelles et sociales dans les relations sociales.
Comme pour tout signe ou message, deux structures ou niveaux de sens peuvent étre
distingués dans un objet. Le niveau de la dénotation correspond a la signification
littérale directe d'un signe ou d'un objet. La signification dénotative des objets est
lide a ce que l'objet est fait pour. Le niveau de la connotation correspond aux
associations socio-culturelles et personnelles, en d'autres termes les associations
subjectives d'un objet.* La théorie de Veblen de la consommation ostentatoire de la
classe de loisir, met également en avant que les objets sont un moyen d'exprimer,
transmettre de significations la place et le role d’un individu dans la société.” En
d’autres termes, les objets matériels servent d'indicateurs de statut social et de
prestige. Les objets ne sont pas seulement des signes qui sont porteurs de
significations social et individuelles. D’ailleurs, ils maintiennent et reproduisent ces
significations et les relations sociales qui nous ramene leur statut de « actant » et «
médiateur ». Quand on pense aux objets du quotidien qui nous entourent, ils sont
généralement des produits fabriqués en série qui ont un modele standardisé produit a
grande échelle par la mécanisation. Ces objets commencent a gagner le niveau
connotatif de significations lorsqu'ils sont contextualisés dans un musée comme le
Musée de I’Innocence ou dans le salon d’une famille ou qu'ils sont déja devenus des
signes avant leur consommation par la voie des techniques de l'exhibition des
marchandises, la publicité, les médias de mass en incluant ces objets et marchandises

dans un nouveau univers du sens.

Les objets matériels acquierent des significations sociales étant donné qu'ils
peuvent fonctionner comme des symboles de l'identité et de I'expression de soi. Les

objets matériels fournissent un cadre pour réglementer l'identité¢ personnelle et un

! Robert E. KLEINE, J. B. KERNAN (1991). « Contextual influences on the meanings ascribed to
ordinary consumption objects », Journal of Consumer Research, 18, p.311-324

*2 Daniel CHANDLER (1995). Semiotics for Beginners,
www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/dutch/sem06.html

» Torstein VEBLEN (2005). Aylak Simfin Teorisi, Babil Yayinlar, istanbul, p.60-61
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sens de soi en donnant un sens a notre environnement matériel et en jouant le role en
tant que les médiateurs dans nos actions.** Dans la vie quotidienne, les objets qu’on
utilise peuvent aider a transmettre un sentiment de soi aux autres et réaffirment le
sens de qui on est. Dans son ouvrage « La présentation de soi », Goffman se
concentre sur la fagon dont un acteur crée l'impression qu'ils donnent aux autres.
Pour lui, chaque individu ou acteur tente de persuader les autres de croire a leur role
et pour ce faire, ils ont besoin de fournir une performance, par lequel Goffman
signifie toute l'activité d'un individu qui se produit pendant une période avant un
ensemble d'observateurs et qui a une certaine influence sur des observateurs.
Comment un individu transmet l'information a leur public est appelé par Goffman
que le « fagade » impliquant tous les accessoires, meubles, décoration, aménagement
physique, les objets physiques qui communiquent ou renforcent l'identité de
l'individu ou I’acteur de jouer son role. ° Par conséquent, la théorie de Goffman
implique bien une performance trés construite, dans lequel chaque élément soit
physique, verbal ou mental a été développé de manicre a donner l'aspect positif de
l'idée de soi et l'impression souhaitée vers les autres. Les objets matériels ou
possessions personnelles peuvent étre I'un des moyens par lesquels un acteur
communique les significations de son / son moi. L'expression de soi, des symboles
de statut social, la différenciation se cache derriére les pratiques de consommation

des individus.

Les objets qui existent dans une variété de processus différents au cours de
leur parcours de vie sont installés avec ou attribués a des significations différentes
temporelles et contextuelles. Le sens d’un objet est variable et conditionnel dans un
contexte spécifique. La notion d'objet biographie développé dans les études
archéologiques et anthropologiques contemporaines est importante de révéler que le
sens d'un objet peut étre construit, transformé et manipulé au long de son histoire de
vie, comme il vient d'étre utilisé ou affich¢ dans de nouveaux contextes. Les
contextes créent des significations et produisent des objets biographies.*® Ils veulent
tirer le contexte social de la consommation comme le moyen que le sens d'un objet

est entendu. Que I'idée de biographie ajoute a 1'étude de I'objet est la réalisation que

* Nuri BILGIN (2014). Tarih ve Kolektif Bellek, Baglam Yaynlari, Istanbul, p.100

» Erving GOFFMAN (1990). The Presentation of Self in Everyday Life, Penguin, London, p.38-42
*6 Chris GOSDEN, Yvonne MARSHALL (1999), ’The Cultural Biography of Objects’’, World
Archaeology, 31(2), p.169-178
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la stabilité de 1'objet matériel nous trompe en pensant que sa signification est stable
dans le temps. Les objets acquicrent significations a travers les pratiques sociales
dans lesquelles ils sont utilisés sur leur parcours de vie. L'objectif d'une biographie
d'objets devrait étre de récupérer a travers un récit reconstructive, des indices sur les
contextes sociaux dans lesquels 'objet a émergé, les fins pour lesquelles il a été mis
et comment il pourrait y avoir des différences entre la signification des différents

objets dans différents contextes culturelles.

Il est un phénoméne courant dans la vie quotidienne ainsi que dans le
domaine de I’art que le méme objet exerce différentes fonctions dans différents
contextes. Marcel Duchamp, l'un des artistes les plus influents et controversés
d’avant-garde francaise du XXe siecle, renverse le sens des objets sélectionnés,
produits en masse, souvent comme des objets utilitaires, les prenant hors de leur
contexte habituel et les désigne comme 1’art. « Ready-made » est envisagé par
Duchamp comme le produit d'un acte esthétiquement provocateur, celui qui a nié

l'importance du goit et qui se interroge sur la signification de l'art lui-méme.”’

Ses célebres ready-mades sont Roue de bicyclette (1913), qui consistait en
une roue montée sur un tabouret, Porte-bouteilles (1914) et la porcelaine urinoir
intitulé Fontaine (1917). En 1917, Duchamp a présenté un urinoir qu'il avait acheté
dans le showroom de JL Mott Iron Works. Il tourna l'objet sur le c6té et plaga sur un
piédestal, ce qui compromit ses associations utilitaires. Il a ensuite signé « R. Mutt
1917 » et I'a nommé Fontaine. En acceptant des choses ordinaires comme des
ceuvres d'art, il a sapé les caractéristiques d'unicité et esthétiques de I'objet d'art. Au
lieu de cela, Duchamp a fait valoir, qu’un objet ordinaire [pourrait étre] élevé a la
dignité¢ d'une ceuvre d'art par le simple choix de l'artiste. « Ready-made » est
¢galement important pour indiquer qu'un objet peut étre une ceuvre d'art, uniquement

en la considérant dans le contexte de 1'art ou de le remplacer dans ce contexte.

En ce qui concerne le domaine de recherche qui est le Musée de
I’Innocence, il est défini sur le site du Musée de I’Innocence que Orhan Pamuk a

développé son idée pour le roman et le musée en parallele depuis les années 1990.

27 www.moma.org/learn/moma_learning/themes/dada/marcel-duchamp-and-the-readymade
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Alors qu’il a écrit le roman, il a commencé a penser au musée et a collecter des
pieces pour lui. D’une part, le musée posséde une partie de fiction qui crée une
atmosphere appropriée de la période ; d’autre part Pamuk dit qu’il a essayé de
visualiser tous les détails pour les visiteurs pour se rappeler et ressentir la vie
quotidienne de cette période des années 1970 et 1980 d’Istanbul. On pourrait dire
qu’il y a des objets particuliers exposés au Musée de I’Innocence que la plupart des
visiteurs enquétés se rappellent au cours de leur enfance et/ou leur adolescence, soit
comme témoins de la période ou a travers les récits de leur génération ainée. Ainsi,
les enquétés ont souvent traités ces objets en tant que leurs propres souvenirs ou de
leurs propres expériences personnelles indépendantes de la fiction du roman.
Autrement dit, les récits liés a leur histoire personnelle sont formés par

I’intermédiaire de ces objets du quotidien.

« J'utilise encore e sac de Fiisun ou ce sac était tres a la mode a l’époque;
c’était un sac différent qui était couvert de tapisserie. Lorsque j’ai commencé
a regarder ce sac, je me suis dit que j utilise ce sac. L’assortiment de
fourchette-cuilleres que je parlais était présent la-bas. Il y a encore ce
plateau fin et long en argent, il y avait dessus des verres de café et de liqueur,
c’est le truc de notre maison, c’est surement l’effet qu’il y a une historicité,
donc le méme, j’ai vécu un moment du passé ou tout était pareil au méme
endroit et c’est quelque chose d’extraordinaire car au fil du temps tu ne vois
plus ces objets méme s’ils sont au méme endroit, tu n’es plus la-bas mais tu
les vois d’un coup est ¢a te donne une telle joie que ¢a te fait retourner au
passé ol tu vois les couvertures, les tasses qui sont au méme endroit. »%

« Dans ces années, au sein de ma famille on parlait toujours qu’on avait des
Jouets comme cela, auparavant que les rideaux étaient comme ¢a, qu’avant
que c’était comme ¢a. J'ai eu la chance de voir tous ces objets dans ce
musée. J'ai méme dit a ma mere qu’il y avait un extrait d’un journal, il y
avait une boite de médicament, mon pere avait dit qu’ils avaient la méme
boite de médicaments et ¢ca m’a affecté. Les photos de [’ancien Istanbul
m’intéressent beaucoup, il y a méme un compte twitter intitulé [’ancien réve
d’Istanbul qui partagent tout le temps des photos d’Istanbul. On en parle
beaucoup en famille car mes parents ont toujours le manque de [’ancien
Istanbul, ce qui est une sensation forte. Avant il n’y avait pas de batiments
comme ceux-ci, avant il y avait que des arbres, des vergers de miiriers, etc.

¥ « Fiisun'un ¢antast mesela ben hala aynisim kullantyorum, mesela o da belli bir dénemde ¢ok moda
olan bir ¢antaydi, tizeri goblen islenmis farkli bir ¢canta. O goblen cantay1 goériince bir dakika, ben
simdi bunu kullaniyorum dedim. Bahsettigim o ¢atal-kasik takimi orada vardi. Yine sdyle ince uzun
bir giimiis tepsi, likor bardaklari tizerinde ve kahve bardaklari, mesela o bizim evimizin seyiydi, ayni
yillarin olmasinin etkisi, yani aynisi, benim hakikatten o giinkii yasantimdan almislar ve oraya
koymuslar hissiydi, inanilmaz bir sey ¢iinkii sen o yaslardan sonra bir daha asla onu gérmiiyorsun bir
de Oyle bir sey var, o arada hi¢ yoksun sonra bir anda onu goériiyorsun o kadar hos bir tebessiim
yaratiyor ki insanda, neredeyse ayni fincan, ayni tepsi, ayni ortiiniin tizerinde.», E3, réalisé 02.06.2014
a Istanbul.
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Les photos qui étaient la-bas, les petites photos que j’ai pu voir attentivement
au musée derriere la vitre ont intensifié mes sentiments ot j’ai pensé ol est
ce que les gens vivaient, qu’est ce qu’ils mangeaient, quels habits portaient-
ils et puiggque mes parent en parlaient j’ai pu créer un lien avec ce que j’ai vu
la-bas. »

L’une des caractéristiques importantes du contexte du musée est que les
objets du quotidien tels que les billets de cinéma, des certificats, la facture d’un
restaurant, un compteur de taxi, une horloge qui s’est arrétée, une tasse de café
utilisés sont tous privés de leur fonctionnalité. Ces objets du quotidien impliquant
des vécus différents sont rassemblés en se privant de leur contexte pratique et leur
propre historicité pour faire référence a un autre contexte, a une autre historicité.
Donc, ils prennent place dans le systéme non-fonctionnel ou le discours subjectif.
Ces objets qui sont privés de leurs contextes pratiques deviennent une partie du
discours subjectif ou acquicrent un statut subjectif pendant les interactions des
visiteurs avec eux. En fait, ces objets dans le Musée de 1’Innocence sont produits en
masse et standardisés, qui sont passés des processus de production similaires. Au
point ou 1’objet est séparé de son processus de production, il est tout a fait comme
une tabula rasa sans un contenu intégré. Il est juste une unité de réseau de flux de
capitaux mondiaux et d’échange. Comme il se réunit avec son acheteur ou usager,

I’objet commence a étre chargé avec un contenu nouveau et une nouvelle historicité.

* « Benim ailemde bu yillarda hani hep bahsi geger iste bizim sdyle bir oyuncagimiz vardi, eskiden
perdeler soyleydi, eskiden bunlar boyleydi. Biitiin o esyalari miizede gézlemleme sansim oldu. Sonra
gittim hatta annemlere dedim ki, s6yle bir gazete kupiirii varmis, sdyle bir ilag kutusu varmig,babam
dedi iste bizde de vardi Syle bir kutudan o agidan ¢ok sey oldu. Ben eski Istanbul fotograflarina
merakliyim, hatta twitter'da eski Istanbul hayali diye bir hesap var, siirekli eski Istanbul fotograflari
paylastyor. Bizim ailede de ¢ok sik konusuluyor, ciinkii hala annemler o eski Istanbul'un 6zlemini
¢ektikleri i¢in, yani o his iste. Eskiden boyle binalar yoktu, buralarda dutluktu bilmem ne. Oradaki
resimler, miizedeki kiiciik fotograflar vardi ya camekanlarin igerisinde yani onlar1 gézlemleme
sansinu bulmak ¢ok giizeldi bence gercekten o ani giiglendirdigini diisiiniiyorum insanlar nerede
oturuyordu o zaman o semt nasildi nerede yiyorlardi hangi esyalar1 kullaniyorlardi zaten konusuldugu
icin, bu da vardi, iste bu da vardi babam soylilyordu, annem sdyliiyordu diye bir baglanti
kurabildim.”” E1, réalisé 21.05.2014 a Istanbul.
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2. LA MEMOIRE D’OBJETS OU OBJETS DE MEMOIRE

2.1. Le Musée de I’Innocence comme espace de la mémoire stylisée

Le Musée de 1'Innocence est un roman de Orhan Pamuk, lauréat du prix
Nobel écrivain turc, publié sur 2008. Le livre, mis a Istanbul entre 1975 et début des
années 2000 est un compte rendu de l'histoire d'amour entre le riche homme
d'affaires Kemal et un parent lointain pauvre, Fiisun. Pamuk a créé un véritable «
Musée de I'Innocence », basé sur le musée décrit dans le livre. Le musée est logé
dans un batiment dans le quartier de Beyoglu, a Istanbul, et affiche une collection
évocatrice de la vie quotidienne et de la culture d'Istanbul pendant la période dans
laquelle le roman se déroule. En ce sens, Le Musée de I'innocence est a la fois un
roman de Orhan Pamuk et un musée, il a mis en place. Dés les débuts du projet,
depuis les années 1990, Pamuk a concu de roman et du musée ensemble. Le roman
décrit la vie a Istanbul entre 1950 et 2000 a travers les souvenirs centrée autour de
deux familles - une riche, l'autre de la classe moyenne ou inférieure. Le musée
présente ce que les personnages du roman ont été utilisés et collectées, rangés dans

des boites et des vitrines

L'histoire commence avec la description courte du « plus beau moment »

dans la vie de Kemal, juste apres avoir fait 'amour avec Fiisun, son cousin éloigné :

« C’était le moment le plus heureux de ma vie, je ne le savais pas. Aurais-je
pu préserver ce bonheur, les choses auraient-elles évolué autrement si je
[’avais su ? Oui, si j’avais pu comprendre que je vivais la le moment le plus
heureux de mon existence, jamais je n’aurais laissé échapper ce bonheur. »*°

30 Orhan PAMUK (2011). Le Musée de I’'Innocence, Editions Gallimard, Paris, p.13
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Kemal Basmaci, fils de l'une des familles les plus riches de la ville, va se
fiancer a Sibel, fille d’une autre éminente famille. Il rencontre Fiisun, une belle
vendeuse et un parent €loigné, en achetant un sac a main pour sa fiancée. Une
relation intense physique et émotionnelle entre eux se développe apres leur
rencontre. Il a complétement tombé amoureux avec Fiisun, mais Kemal garde nier a
lui-méme. Ainsi, Kemal a pris ses distances de la bourgeoisie du monde d'Istanbul et
son style de vie. Le réve de Kemal est interrompu lorsque Fiisun disparait apres avoir
assisté a son engagement. Il trouve finalement enfin Fiisun, qui a épousé Feridun, un
cinéaste. Et apres une période de sept ans et dix mois d'efforts par Kemal, qui passe
les soirées avec la famille de Fiisun, il prend Fiisun et son mari a festoyer avec la
foule du film, en finangant sa propre société de film. Dans sa quéte, Kemal devient
un collectionneur compulsif d'objets qui relatent ses progrés amoureux. Enfin, apres
la mort de pere de Fiisun, les circonstances conduisent au divorce de Fiisun et son
mari. Apres avoir perdu Fiisun dans l'accident de voiture, Kemal décide de convertir
la maison de Fiisun en Musée d'Innocence, y compris tous ces objets et aussi d'autres
souvenirs liés a la période. La structure narrative du roman tourne autour d'objets du
quotidien, de leurs détails, et comment ils évoquent des souvenirs d'une époque
révolue. Le caractere Kemal recueille les objets pour témoigner de son amour pour

Fiisun et pour son innocence.

Le musée se compose de 83 numérotés armoires d'exposition en bois,
chacun renvoyant a un chapitre dans le roman. Pamuk a commencé par la collecte
d'objets sur les promenades autour des quartiers pres de son bureau qu'il a vu et aimé
dans de commerces et des amis de brocanteurs. Puis, il a progressivement commencé
a former l'histoire de Fiisun et Kemal. Puis il a commencé a former I'histoire de
Kemal et Fuisun. Si il a vu un objet dans un brocanteur qu'il pensait adapter au
roman, il 1'a acheté et l'a décrit dans le texte. Il pourrait tomber sur un objet qui
pourrait inspirer une nouvelle histoire dans le roman; ou il pourrait chercher des

objets pour se adapter a une histoire existante.”'

« Plus je regardais les objets sur mon bureau a coté de- mes clefs rouillées,
ordinateur bonbonniéres, pinces et briquets- plus je sentais comme si elles
étaient en communication avec l'autre. Leur finir dans cet endroit apres avoir

31 www.en.masumiyetmuzesi.org
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été deracinés a des endroits ou ils ont utilisés pour appartenir et séparé de

ceux dont la vie qu'ils faisaient autrefois partie de -leur solitude- éveillé en
. . . 32

moi la croyance chamanique que les objets trop d'esprits. »

11 affirme qu’il croit au pouvoir de la suggestion des mots et du monde des objets :

« Des écrivains comme Proust ou Tolstoi sont visuels. Je le suis également.
Les objets nous apportent le passé oublié. On sait cela depuis Proust. Dans le
musée, j'ai mis beaucoup de tickets, de cinéma, de bus... Imaginons quelqu'un
qui a oublié dans la poche de sa veste un ticket de cinéma et qu'il le retrouve
dix ans plus tard. 1l ne se souvenait méme plus du film. En touchant le ticket,
plus que les détails du film, lui reviennent les émotions ressenties en le
voyant. C'est pareil avec un roman. Six mois apres avoir lu les 600 pages du
Musée de l'innocence, on ne se souvient pas des détails, mais la colere, la
Jjalousie, l'amour pour les personnages restent en nous(...)»>

L'objet le plus grand et le plus authentique dans le musée peut étre le batiment dans
lequel il est logé, ou la famille Keskin a vécu et qui a finalement été transformé en
musée. Le musée se situe a Cukurcuma, a proximité du centre d'Istanbul. C’est un
batiment de trois étages connu comme Brukner Appartement et sa facade a été
transformée par l'architecte Thsan Bilgin a étre en conformité avec le roman.
L'intérieur est congu par les architectes allemands, Brigitte et Gregor Sunder
Plassmann, spécialistes de l'architecture du musée. L'architecture du musée classique
est référencée dans la conception, chaque chapitre deviendra un composant dans le
musée, et la présentation est congue en conséquence. Il y aura un nombre important
d'installations sonores dans le musée ainsi que des ¢éléments visuels. Ces sons sont
familiers a tout le monde, qui a vécu la période dans laquelle le roman se déroule.
Ces installations sonores sont produites en collaboration avec le musicien et artiste
Cevdet Erek. La majorité de ces sons se composent de sons intérieurs et extérieurs
dominés par les bateaux a vapeur, les navires, sonnettes de porte, klaxons de voitures

. 34
et le bourdonnement des insectes.

32 Orhan PAMUK (2012). The Innocence of Objects, Harry N. Abrams, New York, p.2

33 www.lefigaro.fr/livres/2012/05/03/03005-20120503 ARTFIG00834-orhan-pamuk-un-musee-entre-
reve-et-realite.php

* www.riksutstallningar.se/content/story-comes-life-pamuk 's-museum?language=en

(08.10.2012)
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Orhan Pamuk dit qu'il a passé beaucoup de temps a visiter les petits
musées dans les métropoles occidentales. Il a précise qu’il a réalisé que la petite
¢chelle de musées personnels dans les ruelles de 1'Europe sont beaucoup mieux que
les musées et grandes monumentales parrainés par I'Etat. Il a également une profonde
sympathie pour les histoires personnelles des collectionneurs obsessionnels et
largement oubliées. Et enfin, tout en parcourant les brocantes de villes non-
occidentales (Bombay, Buenos Aires, Saint-Pétersbourg) dans les années 2000, il a
dit qu'il a réalisé¢ que les mémes vieilles salieres, horloges, bibelots divers et qu’il a
vu dans de plus en plus riches les brocantes d'Istanbul étaient en fait facile a trouver

. 35
dans le monde entier.

Pamuk a aussi écrit un catalogue du musée, il écrit des choses qui
comptent profondément lui: la psychologie du collecteur, le role propre du musée, la
photographie de la vieille d'Istanbul, et bien siir les coutumes et les traditions de sa
ville bien-aimée. L'imagerie du livre est allante de I'éphémere de la vie quotidienne
aux photos du photographe Ara Giiler.?® Dans ce catalogue, Pamuk énonce un
manifeste pour les musées. Il affirme que les grands musées nationaux comme le
Louvre que des symboles nationaux présentant I'histoire de la nation sont maintenant
beaucoup plus important les histoires d'individus. Nous n’avons pas besoin de plus
de musées qui tentent de construire les récits historiques de la société, de la
communauté, de la nation. Les histoires ordinaires et quotidiennes des individus sont
plus riches et plus humaines. Le but de musées présents et futurs ne doit pas étre de
représenter 1'Etat, mais le but doit étre de recréer le monde des étres humains simples
et de raconter les histoires des individus. Il ajoute que l'avenir des musées devrait
étre a l'intérieur de nos propres maisons. En ce qui concerne les objets exposés dans
les musées, il dit que si les objets ne sont pas déracinés de leurs environs, mais sont
situés avec soin et d'ingéniosité dans leur habitat naturel, ils seront déja présenter

leurs propres histoires.>’

35 www.newsweek.com/orhan-pamuk-his-museum-innocence-istanbul-64557 (27.08.12)

36 www.tr.masumiyetmuzesi.org/page/katalog
*7 Orhan PAMUK, Op.cit., p. 55-57
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2.2 Les cadres sociaux de la mémoire: transmutations entre la mémoire
individuelle et la mémoire collective

Comment fait-on 1’expérience du passé dans le présent ou comment on se
rappelle les expériences passées ? Est-il un acte individuel et/ou collective de se
souvenir le passé ? Quel est le role des objets a rappeler le passé ? Toutes ces
questions nous amenent a la question de la mémoire. La mémoire en termes généraux
serve a stocker les informations sur le passé et les expériences du passé, a les
sauvegarder et les amener par les processus d’évocation/oubli dans le présent. Alors,
pourrait-on dire que la mémoire des individus et de leur compréhension et de la
construction/reconstruction du pass¢ sont formés indépendants de groupes sociaux et
communautés auxquelles ils appartient ? La mémoire ne peut pas étre considérée
indépendante du contexte social et des rapports sociaux étant donné que les acteurs
sociaux créent leur propres histoires et biographies a travers leurs interactions
sociales. Le philosophe et sociologue frangais, Maurice Halbwachs a ét¢é la premiére
personne a souligner la dimension sociale de la mémoire et de mettre avant la notion
de la mémoire collective dans son ouvrage « Les Cadres Sociaux de la Mémoire ».
La mémoire collective se référe a une mémoire commune comme un point de
référence commun y compris la connaissance, les croyances, les sentiments sur le
passé partagé par les membres des mémes groupes sociaux. A cet égard, la mémoire
collective peut étre traitée comme un pass€¢ commun et actif qui fagonne I’identité du

groupe assurant la continuité entre le passé et le présent.

Halbwachs suggere que la mémoire individuelle a construit dans les
structures sociales et les institutions sociales et donc la mémoire privée personnelle
peuvent étre comprise que par un contexte de groupe. Il met en avant de
I’environnement social qui est considéré essentiel pour la formation et la
préservation de la mémoire d’un individu.*® Selon Halbwachs, les individus agissent
en référence a la société de se souvenir ou de revivre le passé. Pour lui, la mémoire
consiste dans le processus de socialisation de I’individu. La mémoire toujours
appartient a un individu, mais cette mémoire est socialement déterminée. Certes, il

n’y a pas la mémoire de la communauté, mais les communautés créent la mémoire de

38 Jan ASSMANN (2001). Cultural Memory and Early Civilization : Writing, Remembrance
and Political Imagination, Cambrige University Press, p. 39
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leurs membres.*® Halbwachs déclare que la mémoire collective peut étre considérée
comme représentations collectives fagonnées par les questions actuelles et la
compréhension qui reconstruisent le passé. Afin d’expliquer les enjeux et les
préoccupations actuelles, un groupe sociale sélectionne différents souvenirs et
reconstruit le passé pour choisir quelles événements sont mémoires, ceux qui sont
¢liminés et réorganise les événements pour se conformer a la narration sociale. Il est
dans la société que les gens acquierent normalement leurs souvenirs. C’est aussi dans
la société qu’ils rappellent, reconnaissent et localisent leurs souvenirs.*’ Le passé
n’est pas directement préservé, mais il est reconstruit sur la base du présent. Cette
situation montre que la mémoire fonctionne comme un processus actif. L’acte de se
souvenir est de ne pas rappeler les expériences du passé comme ils 1’étaient dans le
pass¢, mais plutdt de réinterpréter le passé en I’amenant dans le présent. La mémoire
personnelle et collective est fagonnée conformément aux expériences actuelles, les
livres qu’on lit, les images qu’on voit, en bref conformément a la réalité qu’on vit
aujourd’hui. L’engagement du temps et de I’espace, I’engagement du groupe et le
rétablissement de 1’histoire jouent un rdle important dans la formation de la mémoire
collective. On ne pourrait parler d’un acte de se rappeler indépendant de la
dimension du temps et de I’espace en raison du fait que I’événement ait lieu dans un
certain temps et espace. L’environnement physique en particulier, est crucial de

I’acte de se rappeler et il forme un cadre spatial. *!

Alors, comment la mémoire collective est conduite et perpétué ? Selon
Paul Connerton, la mémoire collective de la société la mémoire sociale est organisée
et 1égitimée a travers deux activités sociales : les cérémonies commémoratives et les
pratiques corporelles. Deux d’entre eux sont profondément liés les uns aux autres
dans le sens que les cérémonies commémoratives sont incorporées sous forme de
rites accomplis par les participants et sans pratiques corporelles il n’y aurait pas de
type particulier de capital symboliques acquis qui sera démontré par des cérémonies.
Pour lui, les cérémonies commémoratives s’averent commémoratives dans la mesure
ou elles sont performatives, la performativité ne peut étre pensée sans le concept de

I’habitude et I’habitude ne peut étre pensée sans notion d’automatismes corporels.

39 Ibid., p.40

40 Maurice HALBWACHS (1992). On Collective Memory, University of Chicago Press, Chicago,
p.38
*! Jan ASSMANN, Op.cit., p.42
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Selon Connerton, la mémoire est incorporée dans les pratiques sociales. La mémoire
sociale, la mémoire collective d’une communauté relie les individus au sein d’une

communauté et perpétue la société par la répétition et la transmission.*

Dans le contexte turc, la construction de la mémoire sociale ou collective
et de sa continuité historique est une problématique primordiale. Il peut étre soutenu
que la construction de la mémoire sociale a été réalisée avec le processus « sélective
» de se rappeler de I’historiographie officielle. Le récit historique officiel est
principalement responsable de montrer la fagon dont le pouvoir veut qu’on approche
des événements historiques. Ce phénomene de I’histoire créé par la version officielle
de I’histoire est un outil important du pouvoir pour le ré-construction de la mémoire
sociale. Esra Ozyiirek, 1’anthropologue qui étudie les questions de mémoire en
Turquie, affirme que la République turque a été fondé sur 1’oubli. Elle relie cette
amnésie a la construction de la nation, et ajoute que les fondateurs du nouveau
régime ont décidé qu’afin de construire une nouvelle identité pour la nouvelle nation,
ils devaient d’abord effacer I’héritage ottoman. « L’oubli administrée » a été imposé
sur la vie quotidienne et les organismes a travers les réformes qui ont effacés le

patrimoine multiculturel de I’Empire Ottoman et ’accent mis sur 1’Islam.*

Leyla Neyzi, I’anthropologue et historien oral dont les recherches se
concentrent également sur des études de mémoire en Turquie, affirme dans son
article que en Turquie, I’histoire nationale enseignée dans les écoles exclut de
nombreux événements vécus par les peuples du pays. Il y a un écart entre les
expériences des individus chez eux et au sein des communautés et a 1’école ou a
travers les médias. ** L’un des enquétés souligne également ce point que les médias
et le discours dominant qui lui sont liés, jouent un réle primordial dans la
visibilité/I’invisibilité des certains événements politiques et culturels de I’histoire

récente de la Turquie :

42 paul CONNERTON (1989). How Societies Remember ?, Cambrige University Press, Cambridge
43 Esra OZYUREK (2007). The Politics of Public Memory in Turkey, Syracuse University Press,
New York, p. 3-4

44 Leyla NEYZI (2010). « Oral History and Memory Studies in Turkey » in Kerem Okten, Celia J.
Kerslake, Philip Robins (eds.), Turkey’s Engagement with Modernity : Conflict and Change in
the Twentieth Century, Palgrave Macmillan, Hampshire, p.3
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« Méme la période du 28 Février était tres médiatisée mais c’est bizarre je
me casse trop la téte sur les choses que l’on sait et que l’on ne sait pas. Mais
il est certain qu’il y a un bombardement des médias. C’est peut-étre une
méthode pour que 1’on ne se souvienne pas de tout. »*

Leyla Neyzi ajoute qu’a partir du commencement du régime militaire en 1980
et se poursuivant dans le présent, la société turque s’est tourné vers son passé récent
en débattent furieusement 1’histoire nationale. « L’histoire » a acquis une importance
considérable pour le présent et le futur, a travers lequel les questions contemporaines
sont discutées en relation avec le passé et le passé par rapport au présent. Il peut étre
mentionné que, récemment en Turquie, les « contres-mémoires » qui sont constituées
par ceux qui partagent une histoire silencieuse commune contre 1’historiographie
officielle, pourraient trouver des espaces de vie essentiellement grace a des initiatives
civiles dans I’espace public. On pourrait aussi parler de I’émergence et la montée des
¢tudes d’histoire orale et la littérature interdisciplinaire sur la mémoire en tant que
champ d’études universitaires dans les derni¢res décennies. Depuis les années 1990,
de nombreuses ONG, des groupes et réseaux informels ont organisés sur la base des
identités culturelles et les nombreuses identités ethniques, religieuses et linguistiques
sont en train d’étre redécouverts dans 1’espace public. Comme I’historien frangais
Pierre Nora le souligne, la mémoire dépassant 1’historiographie officielle permet a la

formation d’une nouvelle prise de conscience sur I’histoire sociale.

2.3. Les objets comme lieux de mémoire

Pierre Nora affirme que la quéte de la mémoire consciente résulte d’une
rupture avec le passé. Pour Nora, les lieux de mémoire apparaissent souvent dans les
moments de crise, lorsque les discours dominants du passé commencent a étre remis
en question, lorsque de grands changements prennent place dans la société et de la

rupture du flux d’événements existants. Il précise qu’il y a des lieux de mémoire,

45 « 28 Subat denilen donemi bile boyle medyatik bombardiman altinda, oldu bitti ve ¢ok yakin bir
zaman, medyanin oldugu bir donem. Ama hani yani ¢ok boyle kafa yoruyorum ¢ok ilging, ne kadarini
biliyoruz ne kadarmi bilmiyoruz. Aslinda bir medya bombardimani var. Hafizay1 engellemek i¢in de
bir yonteme doniisebilir. » E11, réalisé 12.09.2014 a Istanbul
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parce qu’il n’y a plus de milieux de mémoire.* Quand le rituel et les milieux de
mémoire ont disparu, seuls les sites ou les lieux de mémoire qui nous rappellent le
passé¢ comme ayant présence éternelle sont laissés. Les lieux de mémoire sont des
fabrications artificielles qui remplacent la mémoire vivante et réelle. *’ Les
communautés essaient de compenser le sentiment de déracinement qu’ils éloignent
de la réalité de la mémoire par la construction des lieux de mémoire. Les lieux de

mémoire existent afin d’arréter le temps et bloquer le travail de I"oubli **

Les objets du quotidien en tant que les lieux de mémoire peuvent évoquer la
mémoire en cristallisent les expériences et les souvenirs individuels et perpétuant le
passé dans le présent. En ce sens, les objets peuvent étre servis comme des rappels
d’une période ou d’éveénements particuliers dans la vie quotidienne et peuvent
¢galement apparaitre en tant que collections dans un musée. Concernant le Musée de
I’Innocence, on pourrait dire que les objets du quotidien collectés au cours du temps
par le fondateur du musée ont le potentiel pour évoquer les souvenirs subjectifs des

visiteurs de leur histoire personnelle, de leur enfance et/ou de leur jeunesse.

« Pour moi le train imaginaire d’Istanbul est [’express d’Ankara car on
utilisait ce moyen de transport et bien sur il n’y avait pas d’autocar ni
d’avion. Donc pour moi tous les débats sur la gare de Haydarpasa ont une
importance historique pour moi. Pour moi, la premiere chose que je voyais
des personnes qui venaient de province a Istanbul depuis Haydarpasa était :
Vous descendez d’un train et vous parcourez un immense bdtiment. A
[’extérieur du bdtiment lorsque vous sortez par la grande porte, il y avait des
grandes marches qui menaient vers la mer et ils ont fait des terres pleins. Tu
es en contact direct avec la mer ce qui fait d’Istanbul une ville unique car il
n’y a pas de verdure a Ankara et en Anatolie. Vous ne savez pas ce que c’est
un palmier. La premiére chose que vous voyez quand vous arrivez a Istanbul
est la grande et fabuleuse architecture de la gare de Haydarpasa. En suite
vous venez ici et vous commencez a vivre comme un gamin qui a 6-7 ans
comme toutes les personnes qui viennent d’Anatolie. Vous descendez des
escaliers et vous voyez les mouettes, la mer bleue et c’est comme cela que va
connaissance avec Istanbul a commencée. »*

* Pierre NORA (1984). « Entre mémoire et histoire: La Problématiques des Lieux », Les Lieux de
Mémoire: « La Rébuplique », Editions Gallimard , Paris, p. XVIII

7 Ibid.,p. XXIV

* Ibid.,p. XXXV

* « Benim i¢in Istanbul tahayyiilii, tren, Ankara Ekspresi'dir ¢iinkii o trenle giderdik, otobiis ya da
ucak soz konusu degildi o zaman. Mesela bugiin Haydarpasa tartismalari ekseninde benim igin
mekansal baska bir énemi oluyor. Bende Anadolu'dan Istanbul'a gelen herkesin ilk karsilastigi sey
suydu: Trenden inip, muazzam bir binaya iniyorsunuz. O binanin disina kapidan ¢iktiginiz anda
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« Puisque j’ai une ethnie d’Asie, nous n’avions pas la majorité de ces
meubles chez nous mais quand j’allais chez la grand-mere de [’amie de ma
tente j’ai pu voir ces objets. Vous savez quand il y a des petits chats en
porcelaine sur les tables et moi j’ai joué avec ces petits chats. C’est comme
dans le film de Ratatouille ot la souris gourmet qui fait un retour au passé, et
alors moi quand j’ai vus ces chats ¢a m’a fait penser le passé. C’est comme-
ci il y avait le méme objet chez ma tante et que moi j’y jouais. Dans mon
histoire du passé, les anciennes montres, les bouteilles de médicaments me
faisait plaisir. Quand ma grand-mere a déménagé tous ces objets ont était
dispersés a droite a gauche et cette maison ou je suis allé m’a fait penser la
maison de ma grand-mére. »’

« J'ai étudié dans une école militaire, dans un lycée militaire. 1l était interdit
de fumer la-bas et ce qui se faisait attraper quand il fumait il avait des
punitions bizarres comme ramasser 1000 — 2000 mégots de cigarette qui
étaientﬁarterre, je viens de me rappeler que cela m’a fait rappeler certains
faits. »

« A part cela, il y a les montres. Elles ont plus une valeur symbolique pour
mon pere que pour moi. 1l a une passion pour les montres de poches et c’est
pour cela que quand je vois des montres de poche ¢a fait penser a mon pere.
J’ai une volonté d’avoir une montre de poche, je voudrais acheter une bonne
montre et s'il faut s’y pencher plus précisément, le pére de mon pére utilisait
une montre de poche avec une chaine qui la mettait dans la poche de son
gé’éet. 1l la regardait souvent, voici une autre chose qui m’est venu a [’esprit.
»

merdivenleri vardi ¢ok biiylik, onlar direkt denize ag¢ilirdi, sonra oralar1 doldurdular. Direkt denizle
karsilasirsin, bir kere bu Istanbul demekti ciinkii Anadolu Ankara bile diinyanin en ¢orak yerlerinden
biridir, Anadolu'nun bircok yeri ¢orak. Baktigmiz zaman hala da 6yle, Giineydogu Anadolu, i¢
Anadolu yani yesil géremezsiniz. Palmiye agaci nedir bilmezsiniz. Bunlart yasamis bir insan olarak,
sizin Istanbul'la ilk karsilasmaniz Haydarpasa Gari'nin o muhtesem mimarisi. Sonra geliyorsunuz 6 7
yasinda bir ¢ocuk olarak yasiyorsunuz ve Anadolu'dan gelen herkes bunu yasardi. Merdivenlerden
iniyorsunuz ve bir anda martilar mavi deniz filan deniz ne oluyorsunuz, benim i¢in Istanbul bunlarla
basladi. » E3, réalisé 02.06.2014 a Istanbul

50 « Etnik olarak Asyali oldugum igin, o esyalarin bircogu bizim evde yoktu ama ben ne zaman
teyzemin arkadasinin anneannesine gitmistim mesela o esya vardi. Genelde hani porselen minik
kediler var ya sagma sapan benim onlarla oynamishigim, ellemisligim var. Boyle sey vardir ya
Ratatouille filmindeki gurme fare var ya vin diye gegmise gider, ben onlar1 gériince dyle oldum, vin
diye gecmise gittim. Mesela o objenin aslinda aynisinin olmasi, o objenin o teyzenin evinden alinip
oraya konmus gibiydi. Benim kisisel tarihimde eski saatler iste mesela bu ilag siseleri benim baya
hosuma gitmisti. Benim anneannemin tasindi ve esyalarin ¢ogu oraya buraya dagildi, hani bana yan
sokakta oturan anneannemin evini hatirlatti, bende o hissi hatirlatti. » E6, réalisé 19.06.2014 a
Istanbul

1« (...) Ben askeri okulda okudum, askeri lisede okudum. Orada sigara igmek yasakti, eger sigara
icersen boyle tuhaf cezalar vardi, 1000 tane 2000 tane sigara izmariti toplaman gerekiyordu, 6yle ufak
tefek bazi ¢agrisimlarda bulundugunu da simdi hatirladim. » ES, réalisé 10.06.2014 a Istanbul

> « (...) Onun haricinde, saatler var. Benim i¢in degil de, daha ¢ok babam i¢in 6zel. Onun cep saati
sevgisi var, o ylizden ne zaman cep saati gérsem babam aklima gelir. Cep saati alma gibi bir istegim
var, iyisini alayim filan ve hatta daha derine inmek gerekirse, babamin babasi dedem bdyle cep saati
kullanird1 zincirli hatta boyle yeleginin i¢ cebinde tasir. Ona siirekli bakardi, o aklima geldi simdi. »
E10, réalisé 1.07.2014 a Istanbul
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Quand on regarde les objets de la vie quotidienne exposés dans le Musée de
I’Innocence, bien que les souvenirs liés aux objets refletent les mémoires du
protagoniste du roman et ’auteur, leurs mémoires ne sont pas d’ordre individuel. La
mémoire individuelle est étroitement liée a des processus sociaux et historiques. Ces
souvenirs sont acquis et rappelés dans la communauté, dont I’image avec les rues, les
maisons, les détails de la vie quotidienne a Istanbul ont reconstruite par la mémoire
de I’auteur. Les objets du quotidien exposés dans les vitrines sont présentés dans le
catalogue du musée « L’ Innocence des objets » avec les sections des modes de vie et
les valeurs familiales et religieuses des nouvelles familles bourgeoises a Istanbul a
partir des années 1970 a 1990. Ces sections s’expliquent que ces familles vivaient
dans les quartiers tels que Tesvikiye et Nisantasi, allaient a pied a Macka en week-
end, puis a la vallée de Dolmabahg¢e de prendre des photos de la famille. I est cité
que, par conséquent, la vallée de Dolmabahce était 1’'un des sites les plus
photographiés a Istanbul dans les années 1950 et 1960. Ainsi, certaines sections sont
présentées liés a aller prendre le thé d’aprés-midi a I’hotel Hilton, aux détails comme
les liqueurs de fraise-banane a offrir pour la féte du sacrifice et aussi aux petits

détails de la maison décors intérieurs de ces familles bourgeoises.

2.4. Dispositions de classe sociale pour approprier les objets

Il est avancé dans le Musée de I’Innocence que le projet du musée et le
roman reflétent 1’esprit d’Istanbul des années 1970 et 1980, a travers les objets
exposés en fournissant les sections liées a la vie quotidienne dans ces périodes. L’un
des enquétés parle de son incapacité d’établir une relation personnelle avec les objets
du musée et il mentionne aussi que la mémoire qui a essay¢ de se déclencher dans le

musée a une dimension de classe.

«Je suis issu d’une classe socio-professionnelle basse-moyenne. C’est
quelque chose qui a été fait dans [’axe de Nisantasi. Je ne me suis jamais
senti proche mais ce n’est pas non plus une critique. 1l raconte le cadre élite
de la société décrit par Orhan Pamuk, et c’est peut-étre a cause de cela qu’il
n’a pas assez de lecteurs, peut-étre qu’on peut se sentir plus proche de Kemal
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Tahir ; il raconte plus des faits des classes populaires qui ont plus des propos
socialistes alors que [’autre raconte des fait plus appropriés pour les classes
aisées. Mais j’ai vécu dans sa période, peut-étre que je n’ai pas pu étre la-
bas donc les propos thématiques comme [’amour impossible, la vie en famille
font une réaction sur un petit instant mais tout cela n’arrive pas a créer une
relation avec moi. »>

Un autre enquété indique également que la représentation d’Istanbul dans le musée
de I’'Innocence refléte sa propre position de class de I’auteur et son propre habitus,
son code culturel, donc le musée ne représente qu’un groupe social particulier ou de

classe sociale possede le capital économique et culturel.

« Ce qu’il veut raconter sont des choses universelles mais il s adresse qu’aux
riches. Mais bien sir il fait partie des gens les plus éduqués ce qui crée une
distinction entre les gens laics et les « non-éduqués » et les « non-laics ». 1l y
a une femme de ménage qui vient chez nous depuis 10 ans et qui n’a pas lu
ces livres mais qui est tres intelligente a une autre vision de la ville
d’Istanbul. Elle vit a Kiiciik Armutlu, dans un bidonville qui a une vue sur le
pont du Bosphore et cela n’a aucun lien avec [’Istanbul qui est parlé.il est
difficile de parler d’un Istanbul qui est universel pour quelqu 'un qui vit dans
le quartier de Fatih car la bouteille de liqueur de lui dit rien du tout. Donc le
point que j’'ai abordé est trés problématique. »*

A cet égard, on pourrait prétendre que le projet de Musée de I’Innocence tente de
déclencher la mémoire collective d’une classe particuliere, d’un groupe social
particulier dans le contexte turc. Alors, la question qui doit étre posée est de qui est-
elle la mémoire collective et culturelle qui est visée a déclencher dans le Musée de

I'Innocence?

53 « Ben alt-orta smif bir yerden geliyorum. Bu Nisantas1 hattindan yapilmus bir sey, tasvir edilmis bir
olay. Ben acikgasi kisisel olarak kendimi hi¢ yakin géremedim yani bu elestiri olarak da degil. Orhan
Pamuk'un elit bir toplumsal ¢evreyi anlatiyor, belki bu yiizden bu kadar fazla okuyucu okuyamiyor,
sey olarak mesela Kemal Tahir'e daha yakinlik duyabilirsiniz, baska biri daha boyle sosyalist daha
lower class takilan kisilere ama seyinki boyle daha upper class dénemi anlatiyor. Ama ben onun
doneminde yasasaydim, oralarda olamayabilirdim ya o bakimdan yani tematik seyler, kavusulamayan
asik gibi aile hayati onlar boyle tetiklenebiliyor anlik seyler, ama tam nesneler benimle kisisel bir
iligki kuramiyor. » E11, réalisé 12.09.2014 a Istanbul

> « Anlatmak istedigi ¢ok universal ama ¢ok nis bir hedef kitlesi var. O da hakikatten Tiirkiye'nin
egitimli, laik adamiyla "egitimsiz", "sekiiler olmayan" adamini ayiran bir sey. Bunu okumamis mesela
annemin evine 10 yildir temizlige gelen abla ¢ok akilli bir kadin, ¢ok iyi anlasiyoruz, mesela onun da
imaginary'sinde bir Istanbul var, Kiiciik Armutlu'da yastyor, képrii manzarali bir gecekonduda yasiyor
ve oradaki Istanbul'la hi¢ uyusmuyor. Bunun universal bir Istanbul oldugunu iddia etmek cok sorunlu
mesela Fatih'te bliytimiis bir adam i¢in, o likor sisesi higbir sey ifade etmiyor. O yiizden, dedigim
nokta ¢ok sorunlu. » E6, réalisé¢ 19.06.2014 a Istanbul
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Les objets matériels sont des parties intégrantes au tout début de rapports de
production et de consommation. Pour Baudrillard, les produits, dans la société de
consommation, ne sont pas seulement a étre caractérisés par la valeur d'usage et
valeur d'échange, mais ils sont ¢galement caractérisés par une valeur-signe,
l'expression du prestige social et de la différenciation sociale. Selon lui, la société est
organisée autour de la consommation. L'affichage des produits qui permettent aux
individus d’acquérir du prestige et de 1’identité. Ainsi, la valeur-signe est devenue un
élément essentiel de la marchandise dans la société de consommation.” Les types de
rapports établis avec les objets, leur nombre peuvent se révéler notre position de
classe dans la société. Par exemple, les modes de vie de bourgeois ou petits
bourgeois sont équipés d’une abondance d'objets.>® Par conséquent, on pourrait dire
que le I'accumulation des objets et la possession d'espace suffisant pour les afficher

nécessitent le contrdle sur un certain capital économique.

En dehors de la valeur d’échange et la valeur-signe, la valeur symbolique ou
I’attachement émotionnelle aux objets, peut faconner par les rapports de production.
Chaque jour, on entre un contact avec une variété de produits, la production de
marques différentes pour la consommation. Par conséquent, on pourrait dire qu’on
¢carte les vétements et les appareils afin d’en acheter de nouveaux, au lieu de les
réparer. En outre, avec I'élimination des barrieres de flux mondial des capitaux, des
biens, des services et des personnes et les développements technologiques, le marché
unique mondial d'aujourd'hui est la production de cycles plus rapides et plus massive
de produits, ainsi que des biens, services nouvellement créés. Le processus de
mondialisation a également conduit a une interdépendance croissante entre les
individus, les pays, les économies du monde entier. Une production plus rapide
apporte avec lui et, une consommation plus rapide qui dépend d'une économie du
désir. George Perec dans son roman « Les Choses »’” parle de ce désir sans limites
agité par l'idéologie consumériste et ses produits. Le roman est sur un jeune couple
parisien qui travaille pour une entreprise qui fait des études de marché, a temps
partiel. Ils sont gouvernés par leur appétit incessant pour les biens de consommation

et les expériences de vie.

55 Jean Baudrillard (1981). For A Critique of the Political Economy of the Sign, Telos Press, St.
Louis, p.65-70

56 Ibid., p.41

57 Georges Perec (2012). Seyler, Metis Yayinlari, istanbul
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Dans le contexte turc, la notion de la globalisation est accompagnée par le
processus du passage a 1’économie néolibérale sous les gouvernements de Turgut
Ozal, a I’époque. Le régime politique est devenu plus libéral et la politique
¢conomique a changé dans le sens d'un systtme de marché libre, signalant un
engagement croissant a une économie de marché ouverte moins réglementé. Les
restrictions sur les produits importés d'outre-mer ont été assouplies pour la premicre
fois, entrainant un afflux de nouvelles marques internationales de consommation sur
le marché local turc. Avec I'entrée de détaillants étrangers sur le marché intérieur, le
consommateur turc a rencontré, pour la premiere fois, une gamme plus universelle de
nouveaux produits technologiques, une variété plus compléte de produits de vente au
détail, et d'un stock international de biens de consommation essentiels et de luxe.”
Plusieurs enquétés ont souligné que l'attachement aux objets dans la société de

consommation est moins intense et personnalisé que les périodes au cours desquelles

la rareté des biens, des produits et des marques avait été prévalu.

« Avant c’était plus précieux, il y avait trés peu de choses. Il était plus
précieux de garder le peu de choses que I’on avait. Maintenant il y a tout en
tres grande quantité, je ne sais pas peut étre que ma fille va dire qu’il y en
avait a la maison, dans ce sens, bien sir que chez moi il y a des objets de
design que j utilise. »?

« Dans les débuts de ma jeunesse, lorsque la Turquie a peu avoir une
diversité économique il y a eu place a une diversité, la valeur des objets ont
commencé a perdre leurs sens. Mais quand j’étais plus petit, je m’en
souviens, il y avait mois d’objets, donc ¢ ’était plus précieux.»”

« Dix ans apres est ce qu’il y avait la possibilité que le musée de |’innocence
puisse s ouvrir ? 1l est un peu difficile car il est difficile de créer ces mémes
sentiments. La production capitaliste qui intensifie le cycle de production
nous fournit un nouvel objet, nous fournit un nouvel objet et ces biens
disparaissent avant qu’ils ne deviennent anciens, il est bizarre, avant, on se

58 Rifat N BALI (2004). Tarz-1 Hayat’tan Life Style’a Yeni Seckinler, Yeni Mekénlar, Yeni
Yasamlar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, p.17

%% « Eskiden daha kiymetliydi, o kadar az sey vardi ki. O az seyi saklamak daha kiymetliydi. Simdi
Oyle her seyden ¢ok sayida var, yani ama bilmiyorum belki, benim kizim bizim evimizde vardi
diyecek, yani o anlamda, tasarim objeleri var tabii ki evimde, kullantyorum. » E3, réalisé 02.06.2014 a
Istanbul

60 « Ik genclik ya da ergenlik yillarima gectigimde ortaokulda filan Tiirkiye biraz daha ekonomik
anlamda c¢esitlilige agik bir yer oldugu zaman, daha sey oldu, nesneler degerini daha kolay yitirmeye
basladi. Ama ben daha kiigiikken hatirliyorum yani daha az esya oluyor, daha degerli oluyor. » E12,
réalisé 18.09.2014 a Istanbul
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servait du méme objet jusqu’a qu’il se casse alors que maintenant cela n’est
plus le cas car il y a un nouveau modele qui sort. Un objet qui parait
aujourd hui persistera-t-il pendant 15 ans ? 1l en est difficile d’y croire. »*!

2.5. L’expérience nostalgique pour reconstruire un passé entre le réel et
I’imaginaire

Le Musée de I’Innocence s’explique par les vies fictives de personnages
fictifs décrits dans le roman, mais il s’explique a travers les objets « réels ». A cet
¢gard, il crée une atmosphéere avec les frontieres floues entre le réel et I’imaginaire,
le vécu et la fiction. Le Musée de I’Innocence apparait uniquement comme une
représentation de la vie quotidienne d’Istanbul dans les périodes données. A ce point-
la, il convient de mentionner bri¢vement la représentation particuliére d’Istanbul
d’Orhan Pamuk en accord avec ses romans aussi dans le Musée de 1’Innocence. Cette
représentation d’Istanbul met au premier plan la texture multiculturelle et
cosmopolite de la ville. On peut suivre quelques traces de cette représentation aussi
dans le Musée de L’Innocence. Dans le roman, les résidents situés a Cukurcuma sont

décrits comme suit :

Le quartier était populeux et bigarré : ouvriers du port de Galata, patrons et
commis de gargotes et des petites boutiques des ruelles de Beyoglu, familles
tziganes essaimant au-dela de Tophane, familles kurdes alévies originaires
de Tunceli, enfants et petits-enfants appauvris d’anciennes familles grecques,
italiennes et levantines employées, a une époque, comme comptables et
secrétaires dans la rue de Banques a Beyoglu, ultimes familles grecques
incapables de se résoudre a quitter Istanbul, personnels des entrepots, des
boulangeries, chauffeurs de taxi, postiers, épiciers et étudiants sans le
sou...»

Néanmoins, la représentation du monde social demeure impertinente parce que les
cadres de représentation choisissent inévitablement a inclure certains faits en
excluant certaines composantes d’une réalit¢é multiforme. Le processus de

symbolisation nécessite inévitablement la sélection de certaines parties et de les

61 « 10 sene sonra Masumiyet Miizesi gibi bir miize acilabilir mi, o zor ¢iinkii benzer duygulanimlar
yaratmasi zor gibi geliyor. Kapitalist iiretim cycle'r hizlandik¢a siirekli yeni bir sey veriyor, yeni bir
sey veriyor, seyler ve nesneler eskimeden yok oluyorlar, ¢ope gidiyorlar, o da ilging aslinda eskiden
bir sey bozulanana kadar kullantyorduk, bugiin artik dyle bir sey yok atiyorsun ¢ilinkii yeni bir sey
cikiyor. O yiizden de, bugiinden 15 sene sonrasina kalir m1 bir sey, zor goziikiiyor. » ES8, réalisé
30.06.2014 a Istanbul

%2 Orhan PAMUK, Op.cit., p.372
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rendre visibles en ne préférant les autres parties. Ainsi, les systémes de
représentation sont impliqués dans la construction de nouvelles significations et une
facon particuliere de parler des choses représentées, en d’autres termes le systeme de
représentation peut étre considéré comme un discours. Le discours agence certaines
facons de parler sur un sujet, définit une facon acceptable de parler, d’écrire, de
méme, il exclut les limites et de limiter d’autres facons de parler, de nous conduire
en rapport avec le sujet ou la construction de connaissances a ce sujet. © Comme un
tel contexte dans lequel les représentations deviennent prédominants que la réalité
historique, la plupart des enquétés de la recherche ont tendance a approcher les objets
du musée, reflétant (historiquement) directement de la vie quotidienne dans une

période donnée d’Istanbul.

« Dans ces années, au sein de ma famille on parlait toujours qu’on avait des
Jjouets comme cela, auparavant que les rideaux étaient comme ¢a, qu’avant
que c’était comme ¢a. J'ai eu la chance de voir tous ces objets dans ce
musée. J'ai méme dit a ma mere qu’il y avait un extrait d’un journal, il y
avait une boite de médicament, mon pere avait dit qu’ils avaient la méme
boite de médicaments et ¢ca m’a affecté. Les photos de [’ancien Istanbul
m’intéressent beaucoup, il y a méme un compte twitter intitulé [’ancien réve
d’Istanbul qui partagent tout le temps des photos d’Istanbul. On en parle
beaucoup en famille car mes parents ont toujours le manque de [’ancien
Istanbul, ce qui est une sensation forte. Avant il n’y avait pas de batiments
comme ceux-ci, avant il y avait que des arbres, des vergers de miiriers, etc.
Les photos qui étaient la-bas, les petites photos que j’ai pu voir attentivement
au musée derriere la vitre ont intensifié mes sentiments ou j'ai pensé ot est
ce qude/es gens vivaient, qu’est ce qu’ils mangeaient, quels habits portaient-
ils. »

53 Stuart HALL (1997). Representation : Cultural Representation and Signifying Practices, Sage
Publications, London, p.44

64 « Benim ailemde bu yillarda hani hep bahsi gecer iste bizim soyle bir oyuncagimiz vardi, eskiden
perdeler soyleydi, eskiden bunlar boyleydi. Biitiin o esyalari miizede gézlemleme sansim oldu. Sonra
gittim hatta annemlere dedim ki, s6yle bir gazete kuptirii varmus, sdyle bir ilag kutusu varmig,babam
dedi iste bizde de vardi 6yle bir kutudan o agidan ¢ok sey oldu. Ben eski Istanbul fotograflarina
merakliyim, hatta twitter'da eski Istanbul hayali diye bir hesap var, siirekli eski Istanbul fotograflari
paylastyor. Bizim ailede de ¢ok sik konusuluyor, ciinkii hala annemler o eski Istanbul'un 6zlemini
¢ektikleri i¢in, yani o his iste. Eskiden boyle binalar yoktu, buralarda dutluktu bilmem ne. Oradaki
resimler, miizedeki kiiclik fotograflar vardi ya camekanlarin igerisinde yani onlar1 gézlemleme
sansinu bulmak ¢ok giizeldi bence gercekten o ami gliglendirdigini diigiiniiyorum insanlar nerede
oturuyordu o zaman o semt nasildi nerede yiyorlardi hangi esyalari kullaniyorlard: zaten konusuldugu
icin, bu da vardi, iste bu da vardi babam soyliiyordu, annem soyliiyordu diye bir baglanti
kurabildim.”” E1, réalisé 21.05.2014 a Istanbul.



35

« Quand je me baladais dans le musée, j’ai vu des briquets de [’époque que
nous avions encore a la maison, ces verres de raki, ces dentelles, ces objets
bizarres, ces objets marrons et blancs hors du commun, c’était agréable de se
souvenir de tout cela, c’est comme si j’ai fait un retour en arriere a cette
époqge et que les gens n’occupaient plus une place importante a ce moment-
la. »

« C’est de la période contemporaine de la Turquie mais voila, il n’y en a pas,
elles ont disparu, c’est pour cela que ce musée est un musée tres important,
elle illustre les objets qui appartenaient a une époque, tu as donc perdu des
objets de ta famille mais tu peux voir dans un endroit plein de choses qui
appartenait a cette époque et c’est tres important. »90

Le récit nostalgique du passé d’Istanbul s’est concentré sur le passé de la ville
accueillant un ensemble multi-ethnique, multi-religieuse, multi-culturale de
coexistence. Ce cosmopolitisme constitue la mémoire sociale urbaine liée a la longue
histoire sociale et culturelle de « mahalle » que I’espace de la vie quotidienne en
milieu urbain ainsi que d’un espace qui regroupe les communautés ethniques et
religieuses dans différents espaces résidentiels de la ville. 67 Cette représentation
particuliere d’Istanbul de Orhan Pamuk qui se focalise sur son tissu multiculturel et

sa culture « mahalle » se révele également dans certains récits des enquétes :

« Il y a ne ville d’Istanbul qui est tres inspirant comme les quartiers de Sisli,
de Osmanbey de Beyoglu qui sont protégés et ce sont des quartiers des
anciennes familles qui y vivent, c’est plus ordonné, tout le monde se connait
et il y a vraiment une vie de ville, ce qui est quelque chose que j 'apprécie,
donc s’il y a une cité, il faut qu’il y ait des parcs, son cinéma qui est
fréquenté, sa pdtisserie, sa culture, etc.»®

65 « mesela miizeyi gezerken o dénemden kalma cakmaklar mesela bizde hala vardir, o raki
bardaklari, danteller, garip objeler, kahverengi beyaz degisik seyler, eski saatler mesela, dedemin bir
saati vardi, onlar1 hatirlamak ¢ok hos oldu, sanki o donemdeymisim gibi yani insanlarin hi¢bir nemi
kalmadi. » E2 réalisé 27.05.2014 a Istanbul

66 « Giiniimiiz Tiirkiye'sinin ama yok iste, bir sekilde hayatlarimizdan kaybolmus, miizenin bence en
6nemli miize olmasinin da dnemi o zaten, belli bir doneme 151k tutan bir siirli nesneyi orada tutuyor
gercekten, dolayisiyla sen burada kendi ailende bunlar1 kaybetmigsin ama orada en azinda o doneme
dair bir siirii seyi gorebilecegin yer oldugunu gorebiliyorsun, hakikatten ¢ok ¢ok dnemli. » E3, réalisé
02.06.2014 a Istanbul

67 Amy MILLS (2010). Streets of Memory : Landscape, Tolerance, and National Identity in
Istanbul, The University of Georgia Press, London, p.24-25

68 « Cok ozendirici bir kere, Sisli, Osmanbey iste Beyoglu'nun korunuyor, ve eski ailelerin yasadig
yerler, daha diizenli, herkesin birbirini bildigi hani hakikaten orada bir sehir yasami var ya ben kent
yasamini ¢ok severim, ¢ok giizel bir sey ama hakikaten kent yapilabiliyorsa iste onun parki da olacak,
gittigi sinemas1 da olacak, pastanesi de olacak, mahalle kiiltiirii kenti. » E2, réalisé 27.05.2014 a
Istanbul
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« Ma mere me le raconte comme dans le film turc Aysecik, il y avait un oncle
Ibo, il m’avait acheté un chien, il était toujours question d’une culture de
quartier, méme s’il habitait a Etiler, il venait tout le temps pour parler avec
les commercants. Méme s’il n’est plus question d’objets, il y a toujours cette
sous culture. A Istanbul il n’y avait pas beaucoup d’objets, on voyait
seulement le bazar américain qui vendait de différents biens et méme si Ibo
était issu d’une famille aisée de 8 enfants il s’était approprié cette sous
culture. »*

Par contre, le terme « cosmopolitisme » est un terme problématique. Il est
généralement utilisé en référence a la nostalgie et il souléve la question de la relation
entre la nostalgie et la mémoire. Actuellement, le terme cosmopolitisme est utilisé
pour les groupes ethniques, religieux groupes minoritaires d’Istanbul « perdus» et
leur harmonies ethniques et religieuses et la tolérance envers eux. Cependant, comme
Amy Mills découvre dans le cas de Kuzguncuk, cette image idéalisée de 1’harmonie
multi-religieuse et multiethnique, en fait obscurcit les histoires profondes de
fragmentations et discriminations sociales et les souvenirs douloureux de ces groupes
minoritaires. "° Ce cas démontre que la nostalgie est reconstruit les expériences du

passé « idéalisés », « innocents » et « purs »

« Orhan Pamuk est de la classe moyenne supérieure ou classe supérieure, et
il a une tendance de constamment dire et d'expliquer l'état de cette classe
dans ses romans. D'autre part, il a tendance a éliminer les problemes créés
par cette classe par ’esthétisation de passer aux images nostalgiques. L'AKP
a fait dans différentes positions de classe d'une maniere similaire. Ils
déclarent qu'il y avait une atmosphére de solidarité et de paix entre les
différents groupes a travers la nostalgie ottomane. »”'

69 « Tiirk filmindeki Aysecik gibi anlatir benim annem, bir Tbo amca vardi bana kopek almisti, yani
hep bir mahalle kiltiirtinden bahsederdi, hep bir mahallelik kiiltirinden bahsederdi, Etiler'de
yasamasina ragmen gidip hala olmayan esnafla konusup, dost olur. Cok fazla obje {izerinden olmazsa
da, o mahallelik hala var, bir yandan da mesela eski bir obje gordiigiinde, evet ben ¢ocukken bu
boyleydi, Istanbul da béyleydi, Istanbul'da ¢ok az esya vardi, Amerikan pazar1 asagi Amerikan pazari
yukari, varliklt 8 gocuklu bir aileden olmasina ragmen bu mahallelik ¢ok oturmustu onda. » E6,
réalisé 19.06.2014 a Istanbul

70 Amy MIILS, Op.cit., p.210

71 « Orhan Pamuk iist-orta smif ya da iist sinif bir insan ve hayatinin bir kismu siirekli ya da eserlerini
o smifin halini anlatip, agiklama hali var, ama bir yandan boyle nostaljik resimlere kayarak da o
smifin yarattig1 sorunlara boyle estetize ederek yok etme var. (...) AKP’nin farkli sinifsal pozisyonda
yaptigi Osmanli nostaljisi {izerinden bir milletler arasinda dayanisma, huzur ve baris ortami vardir
diyenler var. » E8, réalis¢ 30.06.2014 a Istanbul
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La nostalgie apparait comme un théme qui a fait référence souvent
lorsque les enquétés parlent de leur interaction avec les objets dans le musée. Le
terme « nostalgie » est généralement utilisé pour 1’envie de retour au temps pass¢€ ou
de lieux disparus, lorsque la vie semblait « mieux », « plus agréable » et « plus
heureuse ». Il y a toujours une tendance de la nostalgie a idéaliser le passé ou a
présenter une version plus affirmative du passé comme il s’apparait aussi dans les
entretiens. La nostalgie est premi¢rement apparue comme une condition médicale. La
nostalgie provient de nostos- en Grec, de retourner chez eux, et —algie, une
conditionnalité douloureuse ainsi un désir douloureux de rentrer a la maison. Inventé
par le médecin suisse Johannes Hofer a la fin du XVIII siecle, le terme était destiné a
désigner 1’état de DI’extréme nostalgie chez les mercenaires suisses de défense,
installés loin de leur terre natale. Nostalgie est un concept central dans la
compréhension de notre rapport avec le passé, le présent et aussi la sélectivité de la
mémoire. La nostalgie peut étre considérée comme un produit de processus de

remémoration sélective du passé.

« On ressent toujours une nostalgie du passé et toujours une curiosité du
futur, on en parle souvent de mon passé avec mon psychologue, certains
moments de mon passé est pour moi comme un dge d’or, par exemple mes
moments a Bogazigi ou j’'étais bon et j'avais beaucoup d’amis, j’étais
toujours dans les organisations étudiantes, je faisais des programmes de
radio, je faisais de [’escalade vers les montagnes, j'ai méme fait un
documentaire pour [’Association de |'Histoire avec Leyla Neyzi (...), je m’en
souviens de mes temps aux Etats-Unis. Un autre jour je me souvenais des
anciens moments a Bogazici et apres du moment quand je suis retourné des
Etats-Unis pour assembler les matériaux pour ma thése et a ce moment j’ai
trouvé mon ancien journal intime, je parlais de diverses choses ; de la joie
d’Aysecan, des moments quand je me préparais a mes examens finaux, que
quand j’en avais marre de réviser j’écoutais la chanson célebre d’Eric
Clapton, Wonderful Tonight, parfois elle me disait que j’'avais de beau
cheveux mais maintenant mes cheveux sont gras, mon pyjamas est trop large,
Jje suis seul, je suis triste (...) vrai semblablement j’ai remplis les pages quand
Jétais tres triste, ¢’est comme-ci apres des années, je lisais le journal intime
d’une autre personne avec une distance, pourrais-je dire.»””

72 « (...) Hep boyle ge¢mise bir 6zlem, gelecege bir merak duyariz, bir yandan da ge¢misimin bunu
psikologumla da ¢ok konusuruz, ge¢misimin bazi yerlerini hep altin ¢ag gibi hatirliyorum mesela
Bogazigi'ndeki dénemimi ¢ok basariliydim, ¢ok arkadasim vardi, kuliipten kuliibe kosardim, radyo
programi yapardim, daglara tirmanirdim, baktigim zaman ¢ok dolu dolu, Leyla Neyzi'yle Tarih
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En conjonction avec cette dimension de la nostalgie, elle se révele dans les entretiens
pour les temps perdus et les lieux qu’ils n’ont pas directement vécus. Ils reconstituent

un pass¢ perdu dans le moment présent.

«La nostalgie que vit une personne a deux point importants, ['un est a propos
des bons souvenirs que l'on a vécu et 'autre sont les choses que nous
entendons des autres personnes qui nous fait penser que ce sont de bonnes
choses. Moi par exemple, je n’ai pas vécu l’ancien Istanbul que ma mere a
vécu mais j’aurais pu vouloir vivre cette époque nostalgique et d’apres ce
qu’elle m’a raconté ils attribuaient une personnalité aux objets, par exemple
je pourrais avoir un jouet que j’ai depuis mon enfance mais les choses du
passé que ma mere me racontait quand elle était en vie ne peuvent pas étre en
ma possession et il peut y avoir des objets dont on m’en parlait que j’aurais
voulu qu’il soient dans ma maison, ces objets peuvent étre le jouet dont je
vous en parlais que j’avais et qu’apres [’avoir perdu je commencerais a me
dire, j aurais voulu que mon enfant puisse voir cette objet (...)»">

« La nostalgie ne doit pas forcément couvrir les évéenements du passé que j’ai
vécu, les faits des années 70 peuvent étre aussi de la nostalgie pour moi car il
ont un lien d’historicité. Dans cette historicité il y a du vécu, il y a les
émotions ancrées comme dans les anciens bdtiments que j'évoque, le regard
des gens qui passent devant ces objets anciens, la facon dont ils utilisent ces
objets, qui a utilisé ces objets, comment ils ont été utilisés, qui les a fabriqué,
c’est ce qui m’intéresse aussi, c’est cette relation mutuelle qui m’intéresse. Je
pense que sentiment de nostalgie vient aussi de la valeur qui est attribuée aux
objets par les gens. »”*

Vakfi'nda belgesel (...), her sey check check, simdi mesela Amerika'daki zaman1 6yle hatirliyorum.
Sonra, bir giin Bogazicinde ¢ok sosyaldim, ne giizeldi filan diye hatirlarken, Amerika'dan
dondigiimde tez materyallerimi bosaltirken bdyle eski giinligiimii buldum, bdyle nerede sosyal,
mutlu Aysecan, iste belli ki final ¢alistyorum, ¢ok sikilmisim iste o zamanlarda ¢ok meshur Eric
Clapton'in Wonderful Tonight'1 dinliyorum, orada saglarin ¢ok giizel diyor ama simdi benim
saclarim yagli, pijamamda ¢ok bol diisiiyor, su kadar yalnizim, béyle mutsuzum (...) muhtemelen ¢ok
kott hissettigim zamanlar doldurmusum, yani boyle yillar sonra sanki bagkasinin giinligiinii okuyor
gibi, boyle bir mesafe de demeliyim. » E4, réalisé 02.06.2014 a Istanbul

73 « Insanin kendi gegmisine duydugu 6zlem hem, yasadigi iyi anilara duydugu 6zlem hem de
¢evresinden dinledigi bilmedigi ama gercekten ¢ok giizel oldugunu diisiindiigii zamana, eski bir seye
duydugu 6zlem, bence iki ¢esidi var. Mesela, ben annemlerin yasadig1 eski Istanbul'u yasamadim ama
Ozlemini ¢ekiyor olabilirim nostalji benim i¢in ve gercekten bunu 6zliiyor olabilirim yani onlarin
anlattig1 kadariyla esyalar iizerinden ise daha bireysellesiyor gibi geliyor mesela benim ¢ocukken
sahip oldugum bir oyuncagim olabilir simdi kaybettigim annemin anlatti§1 bizde eskiden var olan
birsey olabilir ama su an bizde olmayabilir ama gergekten 6zlemini ¢ektikleri benim de dinledigim ve
keske su an bizim evimizde olsaydi seklinde 6zlem duydugum bir obje olabilir mesela ne olabilir
benim ¢ocukken demin bahsettigim gibi bir oyuncagim mesela benim i¢in ¢ok 6nemli ama sonra
kaybettim ve ger¢ekten su an 6zlemini duydugum ve keske su an gocugumda gorseydi ileride dedigim
(...)» El, réalisé 21.05.2014 a Istanbul

™ « Nostaljinin benim yagamis oldugum bir zaman dilimini kapsamas1 gerekmiyor, iste 70'lerdeki bir
sey de benim i¢in nostaljik olabilir ¢tinkii tarihi bir yonii vardir. Tarih, onun {izerindeki yasanmislik,
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Frederic Jameson utilise le terme de « la nostalgie pour le présent » pour
designer une expérience de temps non pas comme un continuum, mais 1’écoulement
discontinu du présent perpétuel. Selon lui, avec la disparition de la notion de
processus historique ou I’historicité, la nostalgie ne cherche pas a retrouver ou a
représenter le « réel » passé, mais s’articulent autour de certains mythes et
stéréotypes culturels sur le passé, une sorte de « brillant » passé.” Cette nostalgie
est basée sur un idéal ou une récréation stylisée du passé a travers le genre d’images
d’une période historique. Cependant, cette interprétation de nostalgie indique que le
passé n’est qu’un simulacre du passé. Et le présent est aussi aliéné de lui-méme
d’étre percu comme I’histoire. Pourtant, il faut souligner que la nostalgie n’est pas
seulement une évasion passive des présentes angoisses et craintes ou insatisfactions
actuelles. C’est plutdt une tentative consciente ou une stratégie individuelle de
retrouver une expérience continue et cohérente du monde social contre la
fragmentation et l'incohérence de la présente qui sera expliqué dans le chapitre

suivante

L’enjeu autour de la représentation et la réalité nous amene a la question de «
I’authenticité». L authenticité est aussi un point qui est soulevé par 1’ancien directeur
du Musée de I’Innocence. Elle dit que les visiteurs visitent le musée avec un certain
désir d’authenticité, et tous les efforts sont faits pour maintenir cette authenticité. ’°
Le terme est controversé en particulier dans 1'étude du tourisme. L’ authenticité dans
cette étude se réfere a ce qui est construit dans le discours comme historiquement
exact and véridique a un objet d'origine. Comme dit précédemment, la plupart des
enquétés ont tendance a s’approcher des objets du musée qui reflétent historiquement

de la vie quotidienne dans le période donnée d’Istanbul. Ils citent qu’ils pouvaient

trouver 1’occasion de découvrir une période particuliecre de la vie quotidienne

onun tlizerine sinmis o duygu, nesnelerin ben hani binalarin disa bakisindan bahsederken, aslinda
benim merak ettigim bir noktada seydi. O nesnelerin 6niinden gegen insanlarin bakislari, o nesneleri
nasil kullandiklari. Miizede, 6zellikle tarihi eserlerin oldugu béliimlere girersen, o nesneleri kim
kullandi, nasil kulland1, napti, onlar1 da merak ediyorum, ben ikili iliskiyi merak ediyorum. Nostalji
duygusu nesneler bakimindan, insanlarin onlara atfettigi anlamlar tizerinden de gelebiliyor diye
diistintiyorum. » E10 réalisé 1.07.2014 a Istanbul

75 Frederic JAMESON (1984). Postmodernism or The Cultural Logic of Late Capitalism, Duke
Press, p.279-296

76 www.hurriyetdailynews.com/nobel-laureate-orhan-pamuk-to-be-audio-guide-at-the-museum-
of-innocence.aspx?pagelD=238&nid=47308 (22.05.2013)
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d’Istanbul dans le présent. Quel est le plus important dans la question de
l'authenticité est sa relation avec l'autorité et les relations de pouvoir, tel que décrit
par Bruner. Bruner affirme que I'authenticité est une question de pouvoir, c’est de
savoir qui a le droit de raconter l'histoire du site, ou qui a le droit de raconter
I'histoire de la vie quotidienne d'Istanbul dans notre étude. Pour lui, 1’authenticité
n’est plus une propriété inhérente a un objet, jamais figée dans le temps; il est
considéré comme une lutte, un processus social, dans lequel les intéréts concurrents
font valoir pour leur propre interprétation de I'histoire. ” Cela souléve a son tour la
question dont récits sur le passé sera re¢u comme authentique. Le Musée de
I’Innocence est un environnement physique de reproduction culturelle, brouillant les
fronticres entre représentation et réalité, réifiant la séparation entre le passé et
présent. Dans ce contexte, il peut étre avancé que cette récréation stylisée du passé
ou cette représentation du passé commence a se présenter en tant que réalité. Le
Musée de l'innocence a travers ces représentations culturelles et les récits sur le passé

crées autour des objets reconstruisent les discours sur le passé de la ville et du pays.

77 Edward M.BRUNER (1994). « Abraham Lincoln as Authentic Reproduction: A Critique of
Postmodernism », American Anthropologist, 96(2), p.397-415
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3. LEXPERIENCE DU TEMPS, L’ESPACE ET LES STRATEGIES
IDENTITAIRES

3.1. La perception du temps cyclique versus la perception du temps linéaire

Bien que la vie quotidienne soit entourée par un grand nombre et la
variété de l'information, le nouvel ordre social est capable de se créer sur la base du
traitement de l'information. Dans ce contexte, un flux continu et la flexibilité du
capital, du travail et des biens apparaissent comme une condition nécessaire pour le
fonctionnement et la reproduction de systéme capitaliste mondial. Il est nécessaire de
définir cette nouvelle socialité, sauf la référence a des définitions telles que la
frontiere et la géographie, sur la base de la mobilité et de la flexibilité. Avec le
processus de mondialisation et I'évolution des technologies de l'information et de la
communication, la construction du social se déroule en des plans d'interaction
momentanés et ad hoc. Dans cette réalité fluide, discontinue et interactive; il est
difficile de parler de l'existence de structures sociales permanentes. L’organisation
sociale post-industrielle a conduit a une transformation dans la définition et la
perception du temps et de 1'espace. Avec la transformation de concepts du temps et
de l'espace, l'identité¢ est devenue fluide, partielle et un devenir qui peut étre
reconstruite dans chaque contexte social différent. Aujourd’hui, ce sens de la
temporalité elle-méme est devenu fragmenté. Dans cette réalité fluide, le temps est
devenu une hypothése de sens et non-directionnel. A la suite de nouveaux rapports
de production fondée sur la flexibilité, le temps est reconstruit et transformé en

quelque chose de fragmentée, partielle, non-directionnelle. *

Frederic Jameson diagnostique dans la transformation postmoderne une

crise dans I’expérience du temps et de l'espace: dans ce contexte de crise, d'une part

78 Ali ERGUR (2009). Miizikli Aklin Defteri, Pan Yayncilik, Istanbul, p.51-52
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les catégories spatiales ont commencés a dominer; d'autre part ils changent a un tel
point qu'il ne serait pas possible d'attraper avec ce changement.”’ Depuis le début de
la recherche, méme si elle semble s’approcher du passé, du présent et de l'avenir
comme des entités séparées, en d'autres termes, les traiter conformément a la
construction de temps linéaire, la mémoire apparait comme un espace ou le passé se
situe dans le présent. A cet égard, lors de l'examen de la mémoire, il nécessite une
réflexion du passé, du présent et l'avenir plutdét que des délais de dissociation de
l'autre, comme des couches empilées les unes sur les autres. La mémoire personnelle
ou collective nécessite la préservation des événements passés, les expériences avec
I'encadrement des catégories de temps et d'espace. Les catégories temporelles et
spatiales ainsi que la mémoire sont des catégories de base de 1'existence humaine et
aussi des ¢éléments constitutifs de la vie sociale. Le temps, si objectivement
mesurable, a aussi une dimension subjective en raison du fait qu'il peut véhiculer des
significations différentes, selon le contexte individuel et social. D une part, le temps
semble passer est si lente pour un prisonnier en prison ou une personne qui a hate a
un événement. D’autre part, elle semble passer plus vite pour des moments heureux
découles de réflexions d'événements en temps sur notre perception du temps, ne
découlant pas temps lui-méme. Et c’est la dimension subjective du temps. Le temps
objectif peut étre mesuré par les mouvements tels que 1’heure, le jour, le mois et les
années qui nous permettent de nous engager avec le monde extérieur en régulant les

relations sociales.

Selon Henri Lefebvre, les notions de temps et d'espace sont produites par
la société. Chaque ordre social produit sa propre forme temporelle/spatiale.® Les
catégories de temps et de l'espace sont les conditions préalables et le résultat de
rapports de production. En ce sens, 1'évolution des formes de production sociale
exige la transition vers de nouvelles notions de temps s’étendant de la cyclicité a la
linéarité. Dans l'organisation sociale préindustrielle, la vie quotidienne est vécue afin
d’étre organisée autour des cycles de la nature: jour-nuit, le cycle printemps-hiver.
Cette organisation de la vie quotidienne a nécessité une notion récurrente cyclique du
temps. Dans cet ordre social, le temps est organisé dans une cyclicité répétable et

remboursable liée a la capacité d'étre auto-renouvellement de la nature. L'idée de

" Frederic JAMESON, Op.cit., p.227
80 Henri LEFEBVRE (1974). La Production de ’espace, Editions Anthropos, Paris, p. IX
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progres qui est au ceeur de la modernité vise a créer un ordre social qui est rationnel,
prévisible en éliminant I’incertitude et 1'ambiguité. Conformément a cela, le temps
est reconstruit et fonctionnellement divisé en heures, jours, semaines, une fagon
mesurable organisée selon les exigences de la production industrielle. L'évolution du
processus de l'accumulation capitaliste est établie sur un modele de développement

basé sur une notion progressive linéaire du temps.

L’approche de temps linéaire indique qu’on est allé¢ d'un endroit a 1'autre,
et donc on a fait un certain progrés. Si le temps signifie un processus continu, un
flux, tandis que les changements de temps ou de flux; il peut étre dit que 1'objet
devient vieux ou reste dans le passé. On trouve la présence du temps dans le
changement sur les personnes et les objets en raison du fait que le temps n’est pas
une réalité factuelle, c’est un concept abstrait. Le développement du passé continue
en empilant les uns sur les autres est appelé « la durée » dans la réflexion d’Henri
Bergson. 11 fait une distinction entre le temps et la durée: bien que la présence du
temps dépend de la substance, il demeure partielle ; la durée est infinie, illimitée et
c’est une totalité qui ne peut étre divisée. ®' Pour Walter Benjamin, chaque discours
de continuité, chaque passé, le présent et I'avenir linéaire successifs et la séquence
causale indique 1'émergence de la puissance. Il avance que le pouvoir tente de se
rendre absolue et intemporelle. La durée est le changement de quelque chose et
I’avancement. Le passé se poursuit en changeant et en renouvellement. A cet égard,
une conception unitaire du temps avec une association du passé, du présent et de

. . , I3 2
l'avenir est soulignée par le concept de la durée. ®

L’une des parties les plus considérables de I’histoire du roman est la
conception du temps de 1’écrivain. Le rapport avec le temps de Kemal le protagoniste
du roman, peut étre traité comme une conception du temps en dehors du temps
chronologique qui nous permet de relieur au monde extérieur. Dans la section qui est
appelée « Le Temps », le protagoniste raconte qu’il est allé exactement sept ans et
dix mois a Cukurcuma, a diner, a voir Fiisun qui est en plus une cousine éloignée de

Kemal et aussi sa maitresse. Kemal dit aussi qu’il est allé chez Fiisun, non seulement

*! Pierre NORA, Op.cit., p.35
82 Besim F. DELLALOGLU, Asli ODMAN, Sibel YARDIMCI (2007). <’Walter Benjamin’le
Olagantistii Haller”’, Cogito, 52, p. 10-34
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pour voir Fiisun, mais aussi pour faire expérience du temps spécial de sa maison,
plutot de son atemporalité résultant de vieux objets qui sont hors de 1’ordre, les
horloges sonnantes, les montres bracelets qui ne fonctionnent plus.* Orhan Pamuk
souligne qu’il essaie de faire aux visiteurs du musée ressentir cette atmosphere
particuliere chez Fiisun, les souvenirs de Kemal et nous faire expérience de ce temps
spécial. Ainsi, le musée a été crée en parallele avec cette conception du temps dans le
roman. Les objets du quotidien exposé dans le musée sont détachés de leurs
contextes pratiques, ce qui implique conserver dans le but de conserver et incarner
des moments de passage ou d’empécher le passage du temps. Ils peuvent étre traités
comme les objets anciens, en termes de Baudrillard, qui ne remplissent pas une des
premieres fonctions. Pourtant, ils ont une fonction spécifique, c’est d’indiquer le

temps.

Le projet du Musée de I’'Innocence en tant que musée a été créé sur I’idée
que les objets de tous les jours détachés de leur contexte pratique et historicité, sont
positionnés comme un lieu de mémoire comme des rappels de situations passées, des
expériences. Ainsi, les objets du quotidien qui envahissent les mémoires
individuelles et /ou collectives sont destinées a rappeler a ces moments passés, pour
rappeler une sorte de temps d'arrét quand ils sont vus et touchés. En ce sens, les
objets exposés dans le musée sont positionnés comme les lieux de mémoire en
conjonction avec la notion linéaire et circulaire du temps. Ces objets servent a
congeler et maintenir les moments passés, le temps qui passe en leur présence, contre
le temps linéaire et progressif. Pierre Nora souligne que les lieux de mémoire
existent afin d'arréter le temps et bloquer le travail de l'oubli. Ainsi, les objets du
quotidien fournissent la possibilité de sortir de la construction linéaire du temps et de
créer une expérience du temps subjectif dans le temps objectif. Quand on pense a ces
objets du quotidien plus spécifiquement, en particulier des jouets apparaissent
comme des lieux de mémoire qui gélent mémoires d'enfance et les expériences des
enquétés. Les jouets se dissimulant pour s’opposer a I'écoulement du temps, pour les
aider a leur retourner aux années d'enfance quand ils ont besoin. On peut affirmer
que la plupart des enquétés ont conservés les objets ou le type de souvenir dans leur
maison, en raison du fait qu'ils assurent charrier les sentiments qui sont associés a un

moment indiquant un certain lieu, une personne dans leur passé pour leur présent et

83 Orhan PAMUK (2008). Masumiyet Miizesi, {letisim Yayinlari, Istanbul, p.310-316
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leur avenir. Ainsi, ces objets assurent un sentiment de continuité des expériences

passées, des moments, un sentiment de faire partie d'un continuum.

« C’est non seulement pour voir Fiisun que j’allais tous les soirs chez les
Keskin mais aussi pour respirer [’atmosphere qui était la sienne et me
plonger quelque temps dans le monde ot elle vivait. La caractéristique
principale de ce monde, c’était d’étre «hors du tempsy. C’est de cela que
parlait Tartk Bey quand il disait a sa femme d’oublier le temps. Je
souhaiterais qu’en regardant les vieilles d’affaires des Keskin, les montres,
les réveils détraqués, piqués par rouille et depuis des années hors d’état de
marche, le visiteur de notre musée soit également sensible a cet étrange
aspect intemporel, ou au temps particulier que tous ces objets ont créée entre
eux. Ce tgznps particulier qui est [’ame que j’ai respirée des années chez les
Fiisun. »

Le protagoniste Kemal mentionne qu'il a fait ’expérience d’un temps subjectif ou
un temps privé dans cette maison en fonction du temps officiel qui lui permet de
relier avec le monde extérieur. Chacun des objets quotidiens sont positionnés dans le
musée pour donner référence a des moments tels que ceux-ci ne se divisent comme

les atomes dans « La Physique » d'Aristote.

« Dans sa Physique, Aristote opére une distinction entre le Temps et les
instants qu’il nomme le présent. Ces instants pris en eux-mémes sont, tout
comme les atomes chez Aristote, indivisibles et insécables. Le Temps est,
quant a lui, la ligne qui relie ces instants indivisibles. o

La plupart des enquétés ont tendance a percevoir les objets afin
d'accumuler les souvenirs ou pour but de préserver les moments dans le passé et
rappeler quelques séquences liées a I'histoire personnelle et collective a travers les
objets. A ce stade, il convient de noter que les objets ne sont pas seulement des lieux
de mémoire ou les expériences passées et les souvenirs se cristallisent au présent. La
plupart des enquétés sont positionnés par rapport aux objets qu'ils ont mentionnés
comme points de référence par lesquels ils peuvent réfléchir sur le monde physique
et social en suivant les traces de leurs histoires de vie a travers les récits qu'ils
construisent autour des objets. La mémoire, comme déja mentionné, est basée sur la

reconstruction du passé dans le présent par le processus de se souvenir et oublier. Cet

3 Orhan PAMUK, Op.cit., p. 367
% ibid., p.368
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état de choses souligne la sélectivité de la mémoire. A la suite de ce processus de
sélectivité, certaines sections sur le passé déclenchées via les objets transportés dans
le présent, tandis que d'autres sont laissées par le processus d’oubli. La mémoire

comme Bergson le souligne, c’est la conscience.

«(...) conscience signifie d'abord mémoire. La mémoire peut manquer
d'ampleur: elle peut n'embrasser qu'une faible partie du passé,; elle peut ne
tenir que ce qui vient d'arriver; mais la mémoire est la, ou bien alors la
conscience n'y est pas. Une conscience qui ne conserverait rien de son passé,
qui s'oublierait sans cesse elle-méme, périrait et renaitrait a chaque instant :
comment définir autrement l'inconscience? Quand Leibniz disait de la
matiere que c'est "un esprit instantané”, ne le déclarait-il pas, bon gré, mal
gré insensible? Toute conscience est donc mémoire, - conservation et
accumulation du passé dans le présent. » *°

3.2. La maison entre mémoire et histoire: Le croisement des histoires

personnelles et collectives

Les rapports entre I’individu et I'espace, dans le contexte de la recherche,
ont déterminés a travers les objets quotidiens conservés et préservés comme
souvenirs et/ou comme picces de collections. Les objets occupent une place dans
I'espace. Dans le contexte de la recherche, cette place est décrite comme « la maison
». La maison se référe en général a l'origine, le pays, le patrimoine dans les niveaux
de signification dénotation et connotatif. Le sentiment d'appartenance découlant de
l'appartenance a la maison ou un lieu, émerge comme un facteur dominant dans la
compréhension de l'identité. A ce stade, il faut faire attention a la différence entre
l'espace et le lieu: I'espace apparait comme quelque chose de physique et neutre. Le
lieu est lié a I'existence humaine qui est associée avec les sentiments et les souvenirs
des individus. L'acte de transformer un espace a un lieu est li¢ a la capacité de faire
de cet endroit une partie de son identité. L'espace est une catégorie sociale ainsi
qu’une catégorie individuelle. Le lieu est I'espace ou les interactions sociales ont lieu
et sont rappelées. Selon Bachelard, l'espace contient le temps comprimé. La maison

comme un espace, a le pouvoir de créer une mémoire en intégrant les pensées et les

86 Henri BERGSON (1996). L’énergie spirituelle : Essais et conférences, Presses Universitaires de
France, Paris, p.5
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souvenirs. L’existence humaine prend de la valeur dans cet espace. Dans les espaces
de la maison, a la fois réelles et imaginaires, sont recueillies les mémoires

successives de logements derniéres et les expériences cumulées de 1'étre.”’

Les cadres spatiaux sont indispensables pour ancrer notre mémoire. La
mémoire est lide a des lieux, monuments, paysages et objets.*® La méthode de loci
est la plus ancienne technique mnémonique connue utilisée par les Grecs et les
Romains dans leurs discours. Ils imaginent a mémoriser la configuration du batiment
avec toutes sortes de pieces et avec ses coins. Lors du rappel d'un ensemble
d'éléments, ils les divisent et placent dans les sections du batiment. Dans leur
discours, ils visualisent la construction et marchent a travers ce batiment dans leur
téte, en récupérant les objets qu'ils pointent avec les sections du batiment. La
majorité des souvenirs sont considérés en fonction des espaces vécus. Halbwachs

précise :

« (...) [l]a mémoire collective ne se deéroule dans un cadre spatial, or
l'espace est une réalité qui dure: nos impressions se chassent |'une I’autre,
rien ne demeure dans notre esprit, et l'on ne comprendrait pas qu’on puisse
ressaisir le passé s’il ne conservait pas en effet le milieu matériel qui nous
entoure. C’est sur l’espace, sur notre espace — celui que nous occupons, o
nous repassons souvent, oul nous avons toujours acces, et qu’en tout cas notre
imagination ou notre pensée est a chaque moment capable de reconstruire —
qu’il faut tourner notre attention, c’est la que notre pensée doit se fixer, pour
que reparaisse telle ou telle catégorie de souvenirs. » *°

Il aussi démontre le lien entre le paysage et le mémoire qu’on peut
mentionner plusieurs strates de la mémoire superposée a Jérusalem, les mémoires
collectives de juifs, chrétiens, musulmans. Et chaque groupe tente de localiser leurs
mémoires et y apposer leurs marques sur sa topographie sélectionnée en le
transformant en son propre lieu de mémoire. La mémoire collective rassure la

. -, 90
continuite.

87 Gaston BACHELARD (1994). The Poetics of Space, Beacon Press, Boston, p.6-10
¥ Maurice HALBWACHS (1950). La Mémoire Collective, Editions Albin Michel, Paris, p.209
89 11+

Ibid.
% Maurice HALBWACHS (1971). La Topographie légendaire des Evangiles en Terre Sainte,
PUF, Paris, p.160
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On peut affirmer qu’il est difficile de parler de la notion de foyer stable
dans la nouvelle socialité ou les flux de capitaux, les personnes, les informations et
les objets sont devenues le facteur déterminant de la nouvelle organisation sociale. Il
devrait approcher le concept de la maison aussi flexible, inconstant plutét que par
référence a un emplacement fixe ou d'une localité. Dans le contexte de la recherche,
on pourrait dire que la notion de la maison est devenue évidente en tant que lieu de
mémoire ou celle-ci se concrétise et se cristallise sur les objets du quotidien, contenu
dans lui-méme. La maison, dans ce contexte matérialise et préserve les mémoires
individuelles et de la mémoire collective d'une famille. Ainsi, la maison apparait
comme un lieu ou les souvenirs individuels et de la mémoire collective familiales

sont échangés.

Comme il est connu, l'espace intérieur du Musée de 1'Innocence, converti
a partir d'une vieille maison, est congu avec 83 vitrines remplies d'objets du
quotidien. Sencer Ayata, dans sa recherche qui enquéte sur la publicité du salon des
familles de la classe moyenne en Turquie’’, révéle que les classes moyennes urbaines
ont tendance a arranger et décorer leur salon comme un micro-musée. Il est soutenu
que les chambres de vie de la classe moyenne en Turquie sont maintenues propres,
non pas pour le ménage, mais plutot pour les invités. Les salons sont en fait des
zones d'affichage. Ils se tiennent conjointement entre la sphére publique et privée.
Orhan Pamuk mentionne également que les salles de séjour sont aménagées et
décorées en tant que petits musées pour les visiteurs futurs incertains et non pas
comme des lieux ol les résidents peuvent passer du temps. A ce stade, on peut
affirmer que ces objets du quotidien comme souvenirs conservés ou recueillis pour
une collection dans les salons, positionnés entre les spheres privées et publiques. Ces
objets sont situés entre la notion objective du temps mesurée par heures, jours,
années qui domine la sphére publique en régulant la vie sociale et la notion

subjective du temps qui peut étre considérée en conjonction avec la sphére privée.

Le processus de muséification a entrepris la tiche de maintenir en vie des

¢léments de la mémoire sociale, avancée en parallele au processus de construction

91 Sencer AYATA (1988). « Kentsel Orta Sinif Ailelerde Statii Yarismasi ve Salon Kullanimi »,
Toplum ve Bilim, 42, p.27-42
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des Etat-Nations. ** Le musée en tant qu’un lieu de mémoire est situ¢ entre mémoire
et histoire. Il incarne une volonté de se souvenir et de I’enregistrement de la micro-
histoire de la famille. On pourrait dire que la disposition des pieces de ménageres
comme un micro-musée, sert a construire le processus de construire leur propre
historiographie et de 1'identité d'une famille en gardant vivante la mémoire collective.
Dans ce contexte, les objets du quotidien peuvent étre considérés comme des outils
importants, pour créer et maintenir des histoires personnelles des membres de la
famille de cette maison. L’un des enquétés effectuant une recherche sociologique
avec les couples mariés, affirme qu’on pourrait parler de la continuité de
l'agencement des maisons comme des petits musées. Il peut étre avancé que la
maison, dans ce sens, devient un lieu ou les individus, méme dans une famille,
peuvent avoir l'occasion d’affirmer leurs différences contre la standardisation de la
culture de masse homogene ou la culture de consommation créée avec la circulation
du capital mondial. L’individu se révele, son individualité en positionnant les objets
choisis comme ses indicateurs dans la maison, en rendant ainsi cet espace une

extension de son identité.

« Puisque je fais des entretiens avec des nouveau mariés je vais chez eux, elle
dit, regarde c’est mon chapeau, c’est le chapeau que je porte, elle dit c’est
mon invitation, donc elle ne I’a pas jetée alors que cette invitation est une
carte imprimée, ce qui est une image de la production de masse, si tu veux
I’imprimer demain, tu as la possibilite de le faire mais voila ces personnes
font un effort pour bdtir cette maison, c’est quelque chose qui est fait sans
questionnement car les personnes veulent transmettre ceci aux futures
geénérations, ils me disaient qu’ils allaient montrer a leurs enfants la vidéo de
leurs mariage car c’était un tres intime et dense, d’accord dans cet hotel il y
a des mariages toutes les semaines mais c’est le mariage qui est précieux, en
tant qu’individu, de cette proclamation individuelle la seule chose importante
que tu te souviens c’est la maison qui devient le centre de gravité de ta vie.

93
»

%2 Benedict ANDERSON (1995). Imagined Communities: Reflections on the Origin and Spread
of Nationalism, Verso, London, p. 182

93 « yani mesela ben yeni evli ¢iftlerle goriisme yaptigim igin evlerine gidiyorum mesela bak benim
tagim diyor duvagima taktigim ta¢ diyor, yani davetiyem diyor atmamis duruyor, oysa o davetiye
printer'dan ¢ikma mass produced, yarin yine bastirmak istesen bastirirsin, ama iste insanlar o evi
kuruyor, o evi tekrardan build ediyor, sorgulamadan yapilan birsey ¢iinkii bunu sonraki nesillere
aktarmak istiyor, mesela bana sey diyorlar ben digiin videomu saklayip ¢ocuklarima gostermek
istiyorum ¢iinkti bu unutulmaz bir andi, o tuttugun otelde her hafta bir diigtin oluyor merak etme yani,
ama onun digiinii 6zeldi, bu individual, bu self, bu self proclamation, kendini belki bir celebrity
olarak, 6nemli biri olarak hatirladigin tek yer ev, o senin merkezin haline geliyor. » E6, réalisé
19.06.2014 a Istanbul
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En regardant de plus pres, les objets des espaces intérieurs dans les maisons, les
photos ou les albums de famille jouent un rdle important dans la formation et le
transfert de leurs mémoires collectives en fournissant 1'historiographie des familles.
La famille construit sa propre histoire a travers les récits et les histoires racontées
autour des photos de famille. Ainsi, la famille a travers ces photographies, historicise
son histoire ainsi que la formation du sentiment d'appartenance découlant de 1’état
d'étre une partie d'une famille. De cette facon, ils médiatisent la famille afin de la
présenter sur le terrain social. Par la détermination de ce qui appartient a des photos
ou des albums familiaux et qui ne les ont pas, la famille est construite sur cette
mémoire collective. Par conséquent la mémoire collective est reconstruite a la fois
par l'exposition de ces photographies ou album a la maison et la pratique de les
regarder. Selon Susan Sontag, les familles créent une boite qui témoigne
I'engagement des membres de la famille a travers les photographies d'affichage. En
raison de 1'évolution de l'institution de la famille vers une structure nucléaire, la
photographie sert a reproduire la continuité menacée de la vie familiale, de
commémorer sa largeur qui a été perdue dans le processus et ainsi de la reproduire
sur le plan symbolique. * La photographie peut étre traitée comme une mémoire

artificielle en termes de fixation et un instant de gel supposé étre flux d'écoulement.

Comme le soutient Lefebvre, I'espace est un produit social et historique ;
l'espace n’est pas neutre ou innocence’ L'espace peut étre une expression d’une
idéologie particuliere, ainsi que des normes et valeurs sociales. Par conséquent, les
cadres idéologiques et significations sociales peuvent se révéler dans la production
de l'espace. Le genre binaire peut étre impliqué dans la production sociale de
l'espace, des hypothéses sur les milieux naturels qui devrait occuper les espaces et
qui doit étre exclus. Le genre ne peut étre comme une pure acquisition biologique par
la naissance. Judith Butler démontre que le genre est performatif, ce qui signifie, tout

simplement, qu'il n’est réel que dans la mesure ou elle est effectuée.”®

Le genre peut étre défini comme les performances et les codes de

comportement que la société impose aux individus et attend d'eux dans les espaces

% Susan SONTAG (1977). On Photography, Rosetta, New York, p.5-6

95 Henri LEFEBVRE, Op.cit., p. 35

96 Judith BUTLER (1988). « Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in
Phenomenology and Feminist Theory », Theatre Journal, 40(4), p.519-531
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publics et privés, en raison de leur sexe biologique. Selon la division sexuelle du
travail, alors que les hommes sont fréquemment associés a des espaces publics dans
le but de soutenir la famille, c’est le travail des femmes de rester a la maison et de
nourrir la famille. Ainsi, I'espace domestique est considéré comme le lieu naturel
pour les femmes. Nous avons observé cette classification spatiale sexiste sur 1'espace
a la fois dans les discours des enquétés et dans les représentations du Musée de

I’Innocence.

« De plus d’un point de vue d’un homme, le détail et les objets de
démonstration ne sont pas important. Un fauteuil est plus important pour un
homme ou bien méme la télévision et sa télécommande. Je m’en souviens ce
des choses. » °’

L’amant du protagoniste du roman, Fiisun est représent¢ comme une femme
qui est incapable de garder le contrdle de sa propre vie, qui est loin d'étre un sujet qui
a une position de direction. La vie de Fiisun est faconnée selon les conditions et les
relations de personnes autour d’elle. Méme dans sa relation avec Kemal, tandis que
ce dernier s’exprime d’une manicre riche; elle est représentée comme une sans-voix,
une personne qui ne refléte pas ce qu'elle pense, ce qu'elle veut. A part les
représentations de caractéres dans le roman, on peut dire que Fiisun a été
essentiellement représentée comme étant située dans la I'intériorité et a travers les
récits créés par Kemal, autour des objets quotidiens de la maison de Fiisun: L'histoire
d'amour de Kemal avec Fiisun a été suivi par un nouveau chemin, avec ses visites au
domicile de Fiisun dans le quartier de Cukurcuma, pendant les huit années apres leur
séparation. La grande majorité de la collection d'objets de Kemal, exposée au Musée
de I'Innocence ont été créés lors de ses visites a la maison de Fiisun. On peut dire que
Kemal a développé une relation avec Fiisun qui est étendue sur une obsession sur la
base de son fétichisme en tant qu’objet. On se témoigne qu'aprés un certain temps,
cet ¢tat d'obsession a été vécu autour des objets appartenant a Fiisun. En ce sens, les

objets du quotidien exposées dans le musée peuvent étre considérés comme ceux qui

97 « Zaten erkek bakis acisina gore de, ayrint1 ve siis esyalar1 da ¢ok 6nemli olmaz ya. Bir koltuk
mesela daha 6nemli bir nesne erkek ¢ocuguna gore, ya da televizyon kumandasi ya da televizyonun
kendisi. Boyle seyler hatirliyorum. » E14, réalisé 03.11.2014 a Istanbul
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incarnent le point de vue patriarcal de la société, qui réduit la femme a l'objet du

regard masculin et qui la définit seulement dans le domaine domestique.

« L’entourage de Fiisun est plus introverti vers soi-méme, c’est comme si il y
avait quelque chose de marquant dans ce livre, comme si sa vie était clouée
dans cette maison, comme s’il n’y avait pas la méme chose ailleurs, parfois
elle sort de la maison pour donner des cours, ils deviennent amoureux
parfois, il travaille dans une boutique, la vie de Kemal n’est pas si clouée de
Fiisun il a aussi une vie a [’extérieur mais la vie de Fiisun est toujours la
méme. »”*

« D’un autre coté c¢a la rend passive, ¢a la met en position d’adorer cette
chose mais ¢a la détruit, ce qui m’énerve car quand tu lui parle elle ne te
considere pas comme son égal ou elle ne te parle pas, c’est ¢ca facon de
communiquer mais ce livre occupe une place importante pour moi, c’est un
livre qui parle trés bien de la pensée des femmes, de leurs solitude ou bien de
ce que les femmes ressentent et que les hommes essayent de comprendre, elle
fait totalement [’inverse, en se jetant au milieu, en exprimant ses pensées elle
affirme comment elle anéantit la femme. »°°

3.3. La continuité spatio-temporelle des stratégies individuelles

Sauf la question de savoir comment se souvient-on du passé, on peut
¢galement poser la question suivante : pourquoi doit-on rappeler du passé ou doit-on
le rappeler? Quel est le role des pratiques du souvenir / I’oubli du passé dans la
construction de l'identité? L’une des plus grandes ambitions de la modernité est de
rendre chaque action, chaque relation sociale prévisible. En ce sens, 1'idée de progres
comme l'un des principes de base de la modernité vise a créer un ordre social

prévisible, rationnel qui peut étre controlé en €liminant l'incertitude et 1’ambiguité.

98 « Fiisun'un cevresi daha da igine kapali, sanki kitapta anlatilan ilging bir sey var, Fiisun'un hayati
sanki o eve ¢ivilenmis gibi, hi¢ baska bir yerde yok gibi, bir ara ders anlatmaya gidiyor zaten,
birbirine asik oluyorlar falan, butikte calisiyor, Kemal'in hayati o kadar ¢ivilenmis degil, onun dis
hayat1 var ama Fiisun'un hayat1 sadece oraya ¢ivilenmis gibi. » E10, réalisé 1.07.2014 a Istanbul

99 « Edilgenlestiriliyor bir taraftan da, yiice bir seye tapilacak bir seye tastyor onu, tapiyor yani ama
bir taraftan da yok ediyor onu yani bu mesela beni hakikatten ¢ok sinir ediyor yani hakikatten ¢iinkii
seni gercekten karsisina esit olarak alip iletisime ge¢miyor yani onun iletisime ge¢me ydntemi bu,
neyse bu kitap benim i¢in kisisel anlamda ¢ok énemli bir kitapti ki ben biitiin bu sdyledigim seyleri
¢ok giizel ortaya koymasi bakimindan kadinlarin tarafini, bu kadar m1 kadinlarin yoklugu iyi anlatilir
bu kadar mi, kadinin ne hissettigini anlatirsin ya bilmeye c¢alisir erkekler, bu tam tersini yapiyor,
tamamen kendini ortaya koyarak, kendi zihniyetini ortaya koyarak, kadini nasil yok ettigini koyuyor.»
E7, réalisé 26.06.2014 a Istanbul
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On pourrait dire qu’on recherche les circonstances et les faits qui causent le
comportement et les pensées dans le passé en raison du principe du déterminisme
comme une des idées philosophiques fondamentales de la modernité. David Hume
dans son ouvrage « Traité de la Nature Humaine » affirme que la mémoire est la
source de l'identit¢ personnelle. La mémoire nous permet de comprendre les
enchainements de causes et d’effets qui constituent notre soi ou personnalité. '
Stuart Hall avance que 1’identité ou soi n’est pas caractéristique innée; elle est
construite sur le plan social avec des interactions de la vie quotidienne. L’identité,
dans ce sens, est loin d'étre une réalité essentielle, il est flexible et transitoire, il a une

. ., . . . 4101
particularité qui est reconstruite dans chaque contexte social.

On peut étre mentionné la fragmentation et de la discontinuité de la
perception du temps et de l'espace avec la transition de l'expérience de la vie
quotidienne sur la base de 1'unité de temps et l'espace dans 1’organisation industrielle
a l'accumulation flexible. Dans la réalit¢ fragmentée et liquide de la nouvelle
organisation sociale, il est possible de dire que méme les expériences au temps
présent sont tournés vers une expérience fragmentée et, ambigué. Andreas Huyssen
reconnait le paradoxe d'une époque qui semblait le boom de la mémoire associée a
I'amnésie numérique. Selon lui, la préoccupation actuelle avec la mémoire de la
derniere décennie, en particulier dans les pays européens et nord-américains, est un
signe de la crise de cette structure de la temporalité, qui a marqué 1'dge de la
modernisation. La mémoire, pour lui, représente la tentative de ralentir le traitement
de l'information, de résister a la dissolution de temps dans la synchronicité de
l'archive ou une formation de réaction contre le processus technique d'accélération.'”
Le boom de mémoire, en d'autres termes, est le besoin croissant d'ancrage spatial et

temporel dans un monde de plus en plus fluide.

La nouvelle forme d'organisation qui met 1’accent sur la flexibilité,

l'incertitude, la fugacité donne lieu a la déformation relative des valeurs et des

""David HUME (1967). A Treatise of Human Nature: Book I : The Understanding, Oxford
University Press, London, p. 251-263

1" Stuart HALL (1994). Cultural Identity and Diaspora, Ed. Patrick Williams and Chrisman,
London: Harvester Wheatsheaf, p.392-401

102 Andreas HUYSSEN (1995). Twilight Memories : Marking Time in a Culture of Amnesia,
Routledge, New York, p.7
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structures stables et durables ainsi que le manque des points de références sociales
fixes et stables. On peut affirmer que cette situation mod¢le 1'identité en un caractere
fluide et variable. Cette nouvelle phase du capitalisme ronge la structure identitaire
en les rendant amorphe, variable et reproductible. En particulier, I'enracinement des
pratiques actuelles de la consommation conduit a la banalisation de I'identité et de
devenir un objet d'utilisation instantanée. Pourrait-il étre mentionné que cet ordre
social fragmenté, discontinu et temporel est accompagné de 1’enracinement dans un

espace, un lieu, un objet?

« (...)la quéte d'identitée personnelle ou collective, la recherche de
mouillages dans un monde en évolution. Lieu-identité, dans ce collage
d'images spatiales superposées qui implosent sur nous, devient une question
importante, car tout le monde occupe un espace d'individuation (un corps,
une maison, une communauté de mise en forme, une nation), la facon dont
nous nous individualisons nous fagonne [’identité. En outre, si on ne sait pas
leur place dans ce monde de collage décalage, alors comment peut un monde
social sécurisé est construite ou maintenue ? »'"

103 David HARVEY (1990). The Condition of Postmodernity :An Enquiry into the Origins of
Cultural Change, Blackwell, UK : Oxford, p.302



55

4. LA RECONSTRUCTION DE LA MEMOIRE A L’ERE NUMERIQUE

4.1. De Pinteraction réelle a I’interaction virtuelle

En considérant le phénomene de la technologie et son reflet sur le plan
social, il est possible de dire que la raison technique apportée avec la technologie
révele une nouvelle forme de la réalité sociale, une nouvelle forme de connaissance
qui est radicalement modifie et transforme les pensées et les interactions sociales de
I’individu. Les technologies de 1'information qui ont commencé a pénétrer dans la vie
individuelle et sociale a partir des années 1990, sont devenues les composantes de la
vie quotidienne. La technologie, dans cette nouvelle culture s’est intégrée a la vie de
l'individu, prenant part au contexte social dans lequel les interactions se déroulent,
ainsi que dans le corps de l'individu. Les technologies de l'information et de la
communication qui fagonnent et transforment notre expérience de la vie quotidienne,
sont en train de transformer notre perception de la réalité, ce qui résulte 1’apparition

d’une expérience brouillant les fronti¢res entre réalité physique et réalité virtuelle.

Jean Baudrillard définit ce nouvel ordre social comme une « période de
simulation » au cours de laquelle les signes, les codes deviennent dominants. Son
propos principal ici est 1'absence d'une différence de distance entre la réalité et sa
simulation. L'imitation de la réalité, d'une manicre qu'il n’existe pas de différence
entre le signifiant et le signifié, signifie I’apparition d’un champ plus parfaite de la
réalité. Ce champ de la réalité est ce qu'il appelle le domaine de la « hyperréalité ».
La simulation dans ce domaine hyperréaliste se transforme en un simulacre, il
apparait ainsi comme une image qui est son propre simulacre, étranger a toute sorte
de réalité, ou qui cache l'absence d'une réalité. Les faux besoins et les désirs sont

créés chez les individus par le biais des médias, de la publicité et de I'industrie de
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divertissement, a travers les simulacres.'® Dans ce contexte, le Musée de I'lnnocence
et les objets qui y sont exposés afin de faire revivre la vie quotidienne d'Istanbul a
partir des années 1970 jusqu'a aujourd’hui, peuvent étre considérés comme les
simulacres prétendant représenter la réalité. On pourrait dire que le musée basé sur
I'image d'un passé qui est presque fictif apparait aussi comme un domaine
hyperréaliste, contenant 1’ensemble de signifiants représentant le passé qui n’existe

pas réellement.

L'expansion mondiale des technologies de la communication transforme
les limites et les possibilités temporelles, spatiales du monde physique. Aujourd'hui,
les individus peuvent se réunir dans un cyberespace indépendant des limites
physiques et des obligations locales. Le mot du cyberespace a été d'abord utilisé dans
la science-fiction du roman de William Gibson « Neuromancer ». Le cyberespace
désigne l'univers des réseaux numériques comme un monde de l'interaction et de
l'aventure, le site de conflits mondiaux, une nouvelle frontiére économique et
culturel. Le cyberespace se réfere a des modes originaux de création et de navigation

. . . A 1
dans les connaissances et les relations sociales qu'elles entrainent.'®

Avec le progres technologique, les concepts du temps et de l'espace ont
¢galement été simulés et ils ont acquis une nouvelle signification dans les
interactions sociales. La compression du temps et de I'espace est un terme utilisé par
David Harvey pour désigner l'effondrement des barricres spatiales et horizons
temporels apportés par l'accélération technologique du rythme de la vie avec le
capitalisme. '% Cette accélération se référe a la réduction du temps pour la
circulation des biens, des personnes et de l'information qui est nécessaire pour le
développement de tout processus du transport a la transmission de l'information.
Manuel Castells parle de l'apparition de I'espace des flux et I'heure intemporelle que
de nouvelles notions de temps et de I'espace au sein de la société en réseau. L'espace
des flux est l'organisation matérielle des pratiques sociales, temps partagé qui

fonctionnent a travers les flux. En ce sens, les séquences répétitives programmables

1% Jean BAUDRILLARD (1981). Simulacres et simulation, Editions Galilée, Paris, p.9-17

105 pierre LEVY (1997). Collective Intelligence : Mankind’s Emerging World in Cyberspace,
Perseus,
Cambridge, p.118

106 David HARVEY, Op.cit., p.240
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d'échange et d'interaction entre les positions physiquement disjointes sont détenues
par les acteurs sociaux dans les structures économiques, politiques et symboliques de

197 Castells parle aussi de l'époque intemporelle comme une nouvelle

la société.
conception du temps, a la suite de technologies de Il'information et de la
communication. « Le temps sans temps » se référe a l'interruption de temps linéaire
ou déséquencement du temps avec les connexions au sein de la société en réseau.
Comme le dit Castells, les développements organisationnels, technologiques et
culturels caractéristiques de la nouvelle, nouvelle société, sont résolument minent ce

. . . 108
cycle de vie ordonnée sans le remplacer par un alternatif.

Il est possible de mentionner que les technologies de I'Internet et de
réseau sont en train de transformer la perception du temps et de I'espace. Alors, il est
possible de trouver facilement les dernieres nouvelles et informations sur les pays et
les zones géographiques percus physiquement €loignés sur les téléphones portables,
il est également possible de visiter ces lieux en tant que partiec de l'expérience
virtuelle. La page web de n’importe quel serveur web, sans modifier I’environnement
physique, nous conduit a un cybermonde ou cyberespace composé de millions de
pages interconnectés. Ainsi, tout en restant dans le méme espace physique, on est en
mesure de parcourir les journaux locaux dans différents pays européens, aprés avoir
suivi les cours de notre université qui fournit I'enseignement virtuel de 1'"Amérique,
enfin, on peut faire du shopping dans les magasins en ligne en Chine. Dans le
cyberespace, comme on l'appelle, la localisation des personnes qui interagissent les
uns avec les autres n’est pas importante. Au cours des interactions dans l'espace
virtuel, l'environnement externe est fixé, l'intérieur acquiert une dimension subjective

en fonction des interactions.

Le temps propre au cyberespace peut étre considéré comme flexible. En
d'autres termes, le cyberespace offre le droit d'utiliser le temps et un espace de
réflexion pour créer une réponse aux individus qui prennent part a des interactions

virtuelles. Le temps de réponse acceptable pour un e-mail varie en fonction de la

107 Manuel CASTELLS (2004). « An Introduction to the Information Age », in F.Webster (eds), The
Information Society Reader, Routledge, London, p.138-149

108 Manuel CASTELLS (1996). The Rise of Network Society : The Information Age : Economy,

Society, and Culture Vol.1, Blackwell, Cambridge, p. 410-418
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personne. Pourtant, il y a toujours le temps de réfléchir et de réponse au cours des
discussions. En outre, le temps de cyberespace est aussi comprimé. L'environnement
virtuel change beaucoup plus vite que environnement réel, physique. Les groupes,
personnes et événements changent rapidement dans les « chatrooms » ou les listes de
courrier électronique. Si on préfére devenir déconnecté seulement pour un temps tres
court, on reconnait qu’on tombe en dehors de I'ordre du jour de ce groupe de chat ou
de la communauté virtuelle. En raison du fait que la perception subjective du temps
soit étroitement liée a la vitesse de changement dans le monde physique, on peut
percevoir le temps comme accéléré dans le cadre du cyberespace, en raison de
I'évolution constante des images, des signes, des personnes et des événements. Le
temps peut €tre généralement considéré comme «ici et maintenant » dans le

cyberespace.

Grace aux médias sociaux, on peut laisser des traces autobiographiques
de sa présence. Par exemple, sur Facebook, la fonction « Timeline » permet
d’accéder a des informations chronologiquement organisées. Les photos, vidéos et
messages des utilisateurs sont classés par ordre chronologique. Ceci permet a un
utilisateur d'explorer les passés des autres sur Facebook, en gardant tout, depuis le
moment ou il a signé pour un compte. On obtient les faits saillants de mois et les
années passées. Quand on est parti vers l'arriere en bas de page, on obtient un
contenu tres visuel qui déclenche des souvenirs. La fonction « Timeline » peut étre
considéré comme une sorte d'archive numérique personnel. On peut proposer que le
temps soit susceptible de se dissoudre dans la synchronicité de ce type d'archives
numériques. En outre, alors que les interactions face-a-face ont lieu en temps « réel »
qui nécessite la présence des participants dans les interactions, les interactions qui
ont lieu dans le cyberespace ou des lieux tels que les groupes de discussion, des
forums ou des courriers électroniques ont lieu de maniére asynchrone, pas en méme
temps. Elles peuvent avoir lieu en I'absence des participants. Dans ce contexte, on
peut parler de la transition vers un ordre social dans lequel un temps présent
surchargé est expérimenté en raison de la tendance a l'expérience de tous les
¢léments du passé et de I'avenir dans le temps présent. Virilio développe le terme « le
temps réel » pour ce phénomene. Il affirme que le temps réel se termine par une perte
des limites spatiales a laquelle les humains généralement coordonnent leurs corps.

Mais le temps réel est aussi le résultat d'un sens déformé de ce que le présent peut
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signifier. Pour Virilio, les technologies de temps réel tuent le temps « présent » en
l'isolant de sa présence ici et maintenant pour un autre espace commutative qui n’est
plus composé de notre « présence concrete » dans le monde, mais d'une «
téléprésence discréte », dont 1'énigme reste toujours intacte.'” Cette situation conduit
a la fragmentation et la discontinuité du désordre temporel. Le monde numérique ou
le cyberespace se composait d'un réseau d'interactions se trouve ou tout est connu
« ici et maintenant ». Harvey mentionne également a propos de la réduction des
expériences avec les images, les apparences aux moments sans rapport les uns aux
autres dans le postmodernisme. ''° On communique avec d'autres personnes dans une
nouvelle présence qui est appelée « en ligne ». En ligne ici se référe a notre nouvelle

expérience temporelle et de la spatialité.

En réfléchissant sur cette transformation de I'expérience physique a
l'expérience virtuelle de temps et l'espace, Le Google Art Project peut étre considéré
comme un exemple approprié d'interaction virtuelle avec les objets. Le Google Art
Project est un musée numérique, étendant 1'espace physique du musée dans I'espace
virtuel. Il étend la portée de I'ccuvre originale en fournissant une reproduction
numérique qui est accessible aux lecteurs a travers le monde. La plate-forme permet
aux utilisateurs de visiter virtuellement les galeries des musées partenaires,
d’explorer les informations physiques et contextuelles sur les oeuvres, et de compiler
leur propre collection virtuelle. La fonction du projet « walk-through ». utilise la
technologie de « Google Street View ». La plate-forme propose désormais plus de
32 000 oeuvres d'art provenant de 46 musées, y compris le Musée de I'Innocence. Le
Google Art Project offre une « vue de musée » permettant au public de naviguer
virtuellement dans I'espace en trois dimensions de Musée de I'Tnnocence.''’ Comme
le souligne Walter Benjamin, les reproductions mécaniques des ceuvres d'art
modifient les perceptions de I’espace et du temps. Les reproductions permettent
¢galement au plus grand public de découvrir une version de 1'original qui ne serait
pas possible autrement. Malraux s’intéresse principalement a l'utilisation de Ia
photographie a reproduire 1'art lié a I'évolution des perceptions de 'espace grace aux

technologies numériques. Grace a la photographie, Malraux affirme qu’un musée

109 paul VIRILO (1997). Open SKy, Verso, New York, p.10-11
19 1bid., p.54
111 www. en.wikipedia.org/wiki/Google Art_Project
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sans murs a ¢été ouvert pour nous, et il portera infiniment plus que la révélation
limitée du monde de l'art que les vrais musées nous offrent dans leurs murs; en
réponse a leur appel, les arts plastiques ont produit leur imprimerie. ''* La
reproduction numérique des grandes ceuvres d'art et 1’interaction virtuelle avec elles

soulevent la question de 1'aura dont Walter Benjamin a parlé.

4.2. L’aura des objets face a la reproduction numérique

Le concept d'aura a été premierement introduit par Walter Benjamin dans
son essai « Petite histoire de la photographie ». L’aura est définit « une trame
singuliere d’espace et de temps : ['unique apparition d’un lointain, si proche soit-il.
»'1> L'aura n’est pas inhérente a I'objet lui-méme, il est construit autour de l'objet &
travers l'histoire et par le contexte social. L'aura d'un objet représente sa présence
dans le temps et I'espace qui le rend unique. Par exemple, une sculpture peut passer
du vendeur a un autre vendeur, a un musée au cours des années, mais ceci est aussi
un témoin de l'histoire. Walter Benjamin discute les impacts des technologies de
reproduction mécanique de la perception et de l'originalité ou l'authenticité des
ceuvres d'art. Avec des technologies de reproduction telles que le cinéma, la
photographie, des ceuvres d'arts pourraient pour la premiere fois étre copiés ou
produits en masse. Benjamin écrit de la perte de 'aura par la reproduction mécanique
de I'art lui-méme. L’aura pour Benjamin représente l'originalité et 1'authenticité d'une
ceuvre d'art qui n'a pas été reproduite. L'aura se compose dans l'originalité et la
présence historique des objets, qui constituent son authenticité. Ainsi, « ici et
maintenant » de l'ceuvre d'art qui peut étre étendue a tout objet constitue 1'essence de

son authenticité.

« Ce qui fait l'authenticité d'une chose est tout ce qu’elle contient de
transmissible de par son origine, de sa durée matérielle a son pouvoir de
témoignage historique. Comme cette valeur de témoignage repose sur sa
durée mateérielle, dans le cas de la reproduction, ou le premier élément- la
durée materielle- échappe aux hommes, le second- le témoignage historique

112 Andre MALRAUX (2004). «Introduction to Museum without Walls », in Donald Preziosi and
Claire Farago (eds), In Grasping the World : The Idea of the Museum, Ashgate Publications, p.371

113 Walter BENJAMIN (2000). Petite histoire de la photographie, Editions Gallimard, Paris, p.311
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de la chose- se trouve également ébranlé. Rien de plus assurément, mais ce
qui est ainsi ébranlé, c’est I’autorité de la chose, son poids traditionnel.
Tous ces caracteres se résument dans la notion d’aura, et on dire: a
[’époque de la reproductibilité technique, ce qui dépérit dans |’'ceuvre d’art,
¢’est son aura. »''?

Les milliers d'objets exposés dans le musée dans 83 vitrines : des
instantanés, clés, montres, salieres et poivrieres, boites d'allumettes, cartes de
restaurant, etc. Ils ont été recueillis a partir des magasins d'antiquités d'Istanbul.
Cependant, certaines pie¢ces ont été fabriquées et congues, y compris la collection de
4213 mégots de cigarettes, les bouteilles de Meltem Soda, les boucles d'oreilles de
Fiisun, le sac Jenny Colon et le cceur brisé en porcelaine. Comment pouvons-nous
nous approcher de l'authenticité de ces objets? Ont-ils atteint la capacité a préserver
leurs auras ? Les objets qui ont été recueillies a partir des magasins d'antiquités
d'Istanbul sont tous les biens produits en masse et reproduits. Benjamin prétend que
les procédés de fabrication capitaliste de production de masse violent ou éliminent
l'originalité ou l'authenticité des objets. Si les objets fabriqués ou congus ont des
traits en termes d'aura et d’authenticité, ils sont des piéces uniques qui sont une
collection, ils ont donc une présence « ici et maintenant » La plupart des enquétés se
réferent a ce que les objets exposés ici conservent leur aura directement ou

indirectement.

« Quand j’ai vu ces bouteilles de cologne la, j’'ai ressenti que c’était un
moment émouvant. Toutes ces bouteilles ont été rassemblées et mis la, en
réalité, il évoque quelque chose dans un moment. Et je pense que le musée est
tres bien réussi a faire ceci ou en fait ces choses exposées dans le musée ne
sont pas tellement dans nos vies que nous les voyons seulement dans le
musée, nous nous sentons heureux, il me semble que ils sont toujours en
préservant leurs auras. »'°

« Le musée lui-méme a une atmosphere tres forte, vous vous sentez que
lorsque vous y entrez, vous le sentez. Il a une harmonie, une aura esthétique a

"1* Walter BENJAMIN (2003). L'ceuvre d'art a 1'époque de sa reproductibilité technique, Editions
Allia, Paris, p.16

5 « Ben, orada o kolonya siselerini gordiigiimde bir anda wow hakikatten bir yere dokunuyor,
hepsinin bir araya getirilip oraya konmus olmasi, biraz da direkt ediliyor tabii ki, ama hakikatten bir
anda bir seyi ¢agristiriyor, onu miizenin ¢ok iyi yaptigini diisiiniiyorum ya da hakikatten o sergilenen
seyler hayatimizda o kadar yok ki ya da farkli jenerasyonlarda kalmis ki sadece miizede goriiyoruz ya
da taniyoruz, heyecanlaniyoruz, aurasini hala koruyor gibi geliyor. » E8, réalisé 30.06.2014 a Istanbul
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la fois créée par la combinaison de ces choses. Je pense que c’est tout a fait
. 116
unique. »

Qu'entend-on par l'aura de l'objet ? C’est sa capacité a manifester les liens en rapport
avec l'utilisation et les valeurs symboliques qui lui sont attribuées ou sa capacité a
révéler sa « biographie ». Ainsi, a condition que 1'objet puisse fonctionner comme un
lieu de mémoire qui provoque la mémoire individuelle ou collective, partiellement

ou totalement, les objets sont traités comme préservant et révélant leurs auras.

4.3. Des lieux physiques aux lieux imaginaires de la mémoire: Les archives

Dans le processus historique, les individus ont montré une tendance a
externaliser de mémoire interne, en particulier sous différents formes des lieux, des
objets et technologies cognitives. Commencant par la pierre, lettres, alphabets, et par
I’invention de 1'écriture, la mémoire humaine a ¢été traversée un processus
d'extériorisation. Avant l'invention de 1'écriture, la mémoire était encore un peu de
mémoire interne, transmis par les traditions orales, les récits, les mythes et les
pratiques corporelles et les perfomances que Connerton a souligné. Avec son
invention, la mémoire humaine a commencé a externaliser. Bernard Stiegler utilise le
terme « hypomnesis » pour décrire 1'extériorisation technique de la mémoire, qu'il se
oppose a «/’anamnesis» c’est l'acte de mémoire incarnée. «Hypomnesis» est
caractérisé par les systemes dits «mnemotechniquesy» qui sont le stockage artificiel de
mémoires individuelles. « Mnemotechnologies» est le terme utilisé pour l'enrobage
des souvenirs dans les systemes technologiques qui commandent systématiquement
souvenirs selon leur propre logique.''” Stiegler dit que nous nous reposons sur ces
technologies de plus en plus, et confiant une partie de plus en plus de notre mémoire,

. . . . . 11
qui nous fait perdre une partie toujours plus grande de nos connaissances. ''®

Aujourd'hui, grace aux technologies de I'information et de la communication,

1%« Miizenin basli basina ¢ok giiclii bir atmosferi var, yani icine girdiginizde hissettiginizde, yani hem

estetik olarak, hem o seylerin bir araya gelmesiyle yarattig1 bir atmosfer, bir ahenk, bir aurast var. Ben
onun ¢ok unique bir sey oldugunu, ¢ok kendine has bir sey oldugunu diisiiniiyorum. » E12, réalisé
07.10.2014 a Istanbul

""'W. J. T. MITCHELL, Mark B. N. HANSEN (2010). Critical Terms for Media Studies,
University of Chicago Press, p.67

118 jhid., p.68
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I’acces a la vitesse de 'information, la nécessité pour elle et la possibilité de la garder
ont été transformées radicalement. L’acceés facile et rapide a l'information et la
diversité des sources d'information déclenche la production et la consommation de
lI'information. Dans le processus historique, méme si les formes de matériaux et
d'outils de traitement de l'information ont changé, la fonction de ces matériaux et les
outils sont restés méme: Ils fonctionnent comme mémoire ou la connaissance et le
patrimoine culturels créés par 'humanité sont enregistrés. Alberto Manguel indique
que les livres ont toujours €té associés a la mémoire dans le processus historique. Il a
dit a propos de la Bibliothéque d'Alexandrie que beaucoup de volumes doivent étre
collectés, parce que le but de la bibliotheque est de collecter toutes les connaissances
humaines en un seul endroit. Il a également noté le processus par lequel les
bibliothéques construisent la mémoire social qu’elles tiennent et transmettent la
mémoire, par apprendre I'expérience des autres, de partager les connaissances et de
nous-mémes.''? Grice a la transformation des matiéres physiques, telles que des
documents en papier, des graphiques et des photographies aux images
¢lectroniquement stockées, en d'autres termes par le biais du processus de
numérisation, les livres et les bibliothéques ont commencé a se déplacer et a adopter
des conservateurs ¢lectroniques. La transition des livres imprimés aux e-livres, des
librairies physiques aux bibliothéques virtuelles a été réalisée a la suite de ce
processus de numérisation. La plus ancienne bibliothéque numérique a été¢ fondée par
Michael Hart, fondateur du Projet Gutenberg, inventeur des livres numériques en
1971. Sa mémoire continue d'inspirer aujourd'hui la création de livres électroniques
et les technologies connexes. Le Projet Gutenberg propose plus de 46 000 livres

o 120
numeriques gratuits.

La Bibliothéque du Vatican a été fondée en 1451 et détient
plus de 80 000 manuscrits, estampes, dessins, plaques et incunables (livres imprimés
avant 1500) a travers l'histoire écrite par des religieux a travers le monde. En dehors
des livres électroniques, on pourrait mentionner le processus de numérisation ou le
transfert vers les médias numériques de nombreux objets physiques, tels que les
téléphones, appareils photo, les lecteurs de musique. Dans le processus de I'évolution
de la connaissance du format analogique au numérique, les biens ou les objets situés

dans D’environnement physique peuvent étre réduits a des codes numériques,

exprimés en « bits » avec leur conversion a des éléments tels que les images, 1’audio,

119 Alberto MANGUEL (2006). The Library at Night, Yale University Press, New Haven, p.266
120 www.gutenber.org
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I’animation. En outre, il est possible de parler du processus de numérisation du corps
humain, grace a des technologies portables. Comme il est déja mentionné, la
technologie s’incorpore désormais le corps humain fonctionnent entierement comme
une partie additionnelle du corps ou comme une prosthése. Les technologies
portables se réferent a des dispositifs électroniques mobiles qui sont portés sur le
corps d'un utilisateur, tels que la conception de vétements pour montrer les émotions,
ainsi que la personnalité du peuple ou des lunettes intelligentes qui permettent aux
utilisateurs de faire des opérations de base qui peuvent étre réalisées sur un

ordinateur.

On pourrait avancer que cette situation a conduit a 1'émergence d'une
nouvelle forme de connaissance ou de la cognition en transformant la facon dont
l'individu voit le monde physique extérieur et ses pratiques de signification. Ce
processus de changement et la transformation structurelle des objets avec la
fragmentation et la dispersion de dimension tempo-spatiale, ont également provoqué
la transformation de la dimension de la mémoire de 1'objet. Comment évaluer
l'impact de cette nouvelle culture numérique sur le souvenir/l’oubli et la construction
de la mémoire collective? Avec ces technologies numériques et les nouveaux médias,
on pourrait dire que les possibilités de production et de diffusion du passé individuel

ou collectif ont été progressivement augmentées.

Les médias numériques ou les nouveaux médias sont une archive globale
pour stocker des charges de Il'information et des mémoires individuelles et
collectives. Selon Garde-Hansen, les fonctions de production de médias numériques
comme une archive, comme un outil d'archivage, comme un phénomene d'auto-
archivage et une archive créative pour stocker les informations sur le passé. Tout
d'abord, les médias numériques produisent une archive de I'histoire, du patrimoine et
des souvenirs. Les archives de la Seconde Guerre Mondiale, les sites mémoriaux du
11 Septembre 2001 et le projet digital de la bibliotheque britannique sont quelques
exemples importants. Deuxiemement, les médias numériques sont comme un outil
d'archivage. Concernant la musique en ligne et la collection de l'enregistrement
sonore, Google et Wikipédia peuvent étre considérés comme des exemples
importants. Troisiemement, les médias numériques sont traités comme un

phénomene d'auto-archivage : les blogs, le Twitter, le Google Trends et 1'Internet
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Archive sont des exemples de formes de médias. Derni¢rement, les médias
numériques comme une archive créative. Les services de réseaux sociaux en ligne
tels que Facebook et Flickr fournissent de l'espace pour l'archivage de l'auto.
Facebook offre un site ou seuls des milliers de photos prises par un individu peuvent
étre affichées et partagées comme un témoignage de la vie vécue.'>' On pourrait dire
que nos enquétes ont tendance a créer des archives ou dossiers personnels dans
I'environnement numérique ou ils recueillent et le conserver des souvenirs personnels

et / ou sociales, les expériences.

« Avant je faisais constamment des dossiers de photos. Je les nommait avec
une pure délicatesse, je les catégorisais, lorsque je prenais de nouvelles
photos, il était clair dans quel dossier j’allais le mettre. Ensuite je le mettais
dans un disque dur ou je sauvegardais celui-ci dans un autre disque dur.
Ensuite, je crois qu’il y a eu deux divergences. Le premier est bien-sur
Facebook. Maintenant, Facebook fait ce travail pour nous. Il sauvegarde
toutes les photos méme jusqu’a [’heure précise, il les archive, les photos se
placent dans les albums automatiquement. Le deuxieme est les smartphones.
Je suis un utilisateur d’Iphone, lorsque je branche mon téléphone a mon
ordinateurmle regroupement des photos se fait automatiquement dans un
dossier. »

« Il est fort probable que les gens ont des archives de photos dans leurs
ordinateurs portables, dans leurs Macs, moi aussi j'en ai. En outre, j avais
dit que je faisais des collections d’article de journaux, je n’ai pas encore
numerisé ces bouts de journaux mais si ¢a reste comme cela, il est fort
probable que le papier seche a cause de la lumiere du jour, de I’humidite.
Avant d’en arriver la je penserais a numériser ces documents. De plus,
depuis 2004 je rédige un blog intitulé « (...)’s Field Diary ». J’ai commencé a
rédiger ce blog aprés [’assassinat de Dink car cela a était un tournant pour
moi. Ceci est mon archive personnelle.»'

121 Joanne Garde HANSEN (2011). Media and Memory, Edinburgh University Press, Edinburgh,
p.72-83

122 « Eskiden ¢ok diizenli bir sekilde fotograf klasorleri olusturuyordum. Cok giizel isimlendirip,
onlar belli kategorilere sokuyor, yeni fotograflar eklendiginde de hemen o fotograflarin klasort belli
oluyordu. Sonra onlar1 hard diske atip, hard diski de baska bir hard diske yedekleyerek ¢ok 6zenle
tutuyordum. Sonrasinda, galiba 2 kirilma noktasi oldu. Birincisi, tabii ki Facebook. Artik Facebook
bizim yerimize bu isi yapar oldu. Her seyin saatine kadar hesabi tutuluyor, arsivleniyor, kendi kendine
o fotograflar yerini buluyor. Ikincisi akilli telefonlar. Iphone kullanicistyim, fotograf ve videolarimi
bilgisayara bagladigimda, aninda kendi bir klasérde toplayabiliyor. » ES, réalisé 05.06.2014 a Istanbul

123 « Fotograf arsivi olarak herhalde laptop’larinda, mac’lerinde birgok kisinin olusturdugu klasorler
vardir, benim de var. Bunun haricinde, yerel gazete koleksiyonu yaptigimi sdylemistim, bunlart su an
dijital ortama aktarma gibi bir girisimim yok ama sonrasi igin giines 15181, rutubet, nem vs. birgok
nedenle sararip, kurumalart s6z konusu. Bu duruma gelmeden o6nce, bu sekilde arsivimi dijitale
aktarmay1 dustinebilirim. Onun haricinde, 2004 yilindan beri « (...)’s Field Diary » adinda bir blog
yaziyorum. Bu blogu yazmaya Dink suikastiyla tam olarak basladigimi soyleyebilirim. Ciinkii benim
icin bir dontim noktasiydi. Benim i¢in, bir dijital arsiv oldugunu soyleyebilirim. » E11, réalisé
12.09.2014 a Istanbul
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Le World Wide Web est devenu un lieu public, accessible pour stocker et
partager nos souvenirs, ainsi que pour trouver les souvenirs d'autres personnes, un
référentiel global. Les réseaux sociaux comme Facebook et Twitter peuvent étre
considérés comme des sites ou des archives de la mémoire extériorisée. On a de
différents types de dispositifs qui sont pratiquement illimités dans leur capacité a
stocker nos souvenirs et de documenter les histoires personnelles enregistrées. On
pourrait dire qu’avec les technologies numériques et les nouveaux médias, la
possibilité¢ de générer des expressions de la mémoire, pour créer des comptes
collectifs de certains périodes a été étendue. De cette facon, les mémoires

individuelles et collectives sont devenues plus disponibles et publiques.

Les archives en termes généraux peuvent étre considérées comme des
sites ou des lieux de conservation ou les expériences passées particuliers ont inscrit
dans le processus de recréation du passé. Les archives traditionnelles sont dans une
forme institutionnelle que les musées, les bibliothéques organisées et maintenues par
les individus, les Etats, et les communautés. I est essentiel de souligner qu’elles ne
sont pas des dépots factuelles ou neutres du passé, mais la situation de ce qui est
historiquement «la vérité » a préserver et ce qui n’est pas, refléte sa nature de la
sélectivité et de la production du « régime particulier de vérités ». Par le terme de «
régime de verité », Foucault se réfere a des types de discours qui accepte et fait
fonctionner aussi vrai; les mécanismes et les instances qui permettent de distinguer
les déclarations vraies et fausses, les moyens par lesquels chacun est sanctionnés et
les techniques et les procédures valeur accordée a I'acquisition de la vérité.'** Selon
Featherstone, I'archive est le lieu de stockage de documents et de dossiers. Avec
I'émergence de I'Etat moderne, elle est devenue l'entrepdt pour le matériau a partir
desquelles les mémoires nationales ont été construites.'” Les archives aident a
définir et déclarer ce qui est connaissable sur le passé pour les individus. Elles
peuvent a la fois révéler et dissimuler ou a nier la révélation et de l'expression des
passés individuels et collectifs. Comme indiqué, rappelant le passé a travers les

documents d'archives ne est pas simplement la récupération d'informations stockées,

124 Michel de FOUCAULT (1980), Power/Knowledge : Selected Interviews and Other Writings,
Vintage, New York, p.131

125 Mike FEATHERSTONE (2006). « Archive Theory », Culture and Society, 23, p.591-596
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mais la mise ensemble d'une réclamation sur les états dernieres des affaires au moyen
. . 126 : A :
d'un cadre de compréhension culturelle commune. = Les archives ont un rdle crucial

dans la représentation et de faconner la mémoire collective et culturelle.

Par le choix de ce que d'enregistrer et de la décision sur ce qu'il faut
externaliser, certains souvenirs sont privilégiés et sont devenus disponibles a d'autres
personnes et d'autres groupes marginalisés. La mémoire a toujours €té¢ une catégorie
politique. Les sites, archives ou des systémes par lesquels la mémoire est externalisée
sont ou significations sociales sont négociées, contestées et confirmées par le fait que
la mémoire crée tout d'abord un systeme de représentation. La représentation du
passé est en d'autres termes sa recréation. L'adoption d'une narration d'événements
passés implique une position forte dans le visage de la temporalité. Les narratives
sont administrées, certains sont présentés et mis en évidence, d'autres sont laissés
dans l'ombre ayant asymétriques possibilités de positionnement dans la sphere
publique. Par conséquent, la décision de la mémoire est intégrée dans les relations de
pouvoir. La décision et ré(construction) de mémoire reflétent les relations de pouvoir

au sein d'une société.

126 Alan RADLEY (1990). « Artefacts, Memory and A Sense of Past », in D. Middleton and D.
Edwards (eds.), Collective Remembering, Sage, London, p.46-59
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CONCLUSION

Dans cette recherche, nous avons tent¢ d’examiner les processus de
I’interaction sociale entre les individus et les objets du quotidien, exposés au Musée
de I’Innocence autour des concepts « lieu de mémoire », « actant », « médiateur ».
Nous avons choisi le Musée de 1I’Innocence comme une partie de la récente pratique
sociale de récapitulation ou de revitalisation du passé stylisé ou idéalisé intégrée avec
la culture populaire. Nous avons problématisé les objets du quotidien exposés dans le
Musée de I’Innocence en tant que les actants et les médiateurs de la pratique de se
souvenir / ’oubli ou de la reconstruction de la mémoire. Nous avons réalisé des
observations participantes au Musée de I’Innocence pour avoir une idée des
interactions des visiteurs avec les objets exposés, ainsi que l'interaction entre les
¢léments réels et fictifs qui régnent au Musée de 1'Innocence. De plus, nous avons
fait au total 14 entretiens semi-directifs, avec 7 hommes et 7 femmes agés de 24 a 42

et de différentes professions.

Aujourd'hui, 1'intérét croissant pour le passé ou la mémoire dans le
contexte turc ne peut étre lui-méme révélé en deux catégories principales: la
confrontation avec le passé national et de la récréation ou de la revitalisation
d'images idéalisées ou glorifiés, et les récits sous forme de muséification, la demande
pour les romans historiques ou séries, de la musique rétro et tendances de la mode.
Conformément a ce « boom de la mémoire », le Musée de l'innocence s’apparait
comme un exemple de l'articulation de cette culture de la nostalgie avec le
réarrangement de fragments d'objets du quotidien dans lesquels les mémoires
collectives et culturelles sont intervenus. Compte tenu du fait que la mémoire
s’enracine aux espaces concrets, aux objets; Le Musée de l'innocence avec sa
collection d'objets sert de lieu de mémoire d’une ville. La culture de la mémoire
contemporaine tourne autour des mémoriaux, lieux, objets dans la construction du

Musée de I'innocence et de sa collection d'objets du quotidien. Ces sites et les objets
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fabriqués comme des actes de la préservation et 'archivage du passé montrent en fait

l'absence de mémoire « réelle » et « vivante » que Nora suggere.

A partir des concepts « actant », « médiateur »; il est constaté que les
objets portent, faconnent, déforment et transforment les significations et les
fragments du tempo spatial de la réalité sociale qu'ils sont censés transporter. Les
objets du quotidien comme actants participent a un réseau d'interactions avec d'autres
actants et acteurs ; ainsi ils réforment constamment les réseaux. Les acteurs ainsi
actants redéfinissent les uns les autres. Dans notre contexte, les récits biographiques
des enquétés sont générés a travers et autour des objets, lorsque les acteurs sociaux
interagissent avec les objets ou les actants. Les récits sur les souvenirs individuels ou
collectifs sont créés en interaction avec une sorte de contrepartie que nous abordons.
De cette facon, les objets deviennent un autre ou un actant qui permet une
interaction et donc d'une nouvelle création. Il est important de noter que les objets ne
signifient ou ne représentent pas les significations pour les personnes qui sont en
dehors d'un réseau donné des interactions. Certains de nos enquétés déclarent qu’ils
ne sont pas en mesure de communiquer avec ces objets, parce que le musée, avec sa
collection d’objets, ne représente qu’un groupe social particulier ou de classe sociale

qui possede les capitaux économique et culturel.

Le Musée de I'innocence a travers les objets du quotidien ne représente
pas un passé réel ou vécu, mais il le réduit plutdt a une image idéalisée ou esthétique,
des fragments ou des stéréotypes culturels du passé qui est censé étre représentés
dans le musée: Une histoire « imaginaire » a été créé et a donné lieu a une aspiration
d’un passé qui n’est pas réel ou vécu dans le musée. Dans son essai, Jameson
développe la méme idée et affirme que I'ensemble de notre systeme social
contemporain a commencé a perdre de sa capacité a conserver son propre pass¢, ainsi

qu’a vivre dans un présent perpétuel.'?’

La muséification ou la matérialisation des représentations, des édifices du

127 Frederic JAMESON (1985). « Postmodernism and Consumer Society », Postmodern Culture, in
Hal Folster (ed.), Pluto Press, London, p.125.
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passé dans le présent démontre l'idée de « présent perpétuel » ou le passé se
réinvente dans une simulation esthétique. Concernant la relation entre la mémoire et
la matérialité, on peut affirmer que la fagon dont les individus réapproprient le passé
est liée a la fagon dont il est conservé ou recréé dans les espaces concrets et objets.
Alors que le passé est rappelé, les sélections, les réinterprétations et les distorsions
sont faites dans la (re)construction de la mémoire. La mémoire sélectionne quelque
chose en laissant une autre chose derriére. Donc, les musées se révélent non
seulement comme des sites consacrés a la préservation de la mémoire, mais ils sont
¢galement ceux ou les discours, et les systemes de représentation qui faconnent la
relation de l'individu et des groupes avec leur passé sont produits. Cette particularité
de la mémoire crée une illusion de continuité dans le temps pour les individus ou
groupes comme Halbwachs I’indique. En remplissant les lacunes entre les
similitudes passées et présentes ou favorisantes, créant des analogies, la mémoire
fournit les individus ou groupes au autoportrait qui persiste dans le temps. Cette
illusion de continuité se manifeste a travers les récits de nos enquétés. La plupart de
nos enquétés ont tendance a aborder les représentations du musée a travers les objets
de réflexion (historiquement) de la vie quotidienne d’Istanbul entre les périodes
données. Ils se référent a certaines similitudes ou ressemblances ou de créer des
analogies de représentations du musée avec leurs autobiographies. Par exemple, ils
soulignent la prévalence de la collection d'objets quotidiens dans leur maison ou dans
la maison de leurs prochaines générations. De méme ils se réfeérent a la narration
nostalgique du passé d'Istanbul, axée sur le passé cosmopolite de la ville lide a la
longue histoire sociale et culturelle de « mahalle » (quartier). Les enquétés ont
négligés surtout les difficultés et les situations désagréables dans leurs récits de leurs

histoires personnelles et du passé d’Istanbul.

Etant donné que la nouvelle forme d'organisation sociale qui met 1’accent
sur la flexibilité, l'incertitude, la fugacité, il peut €tre avancé que les individus
puissent avoir besoin de la continuité et d'étre en accord avec leurs identités. Nous
pouvons dire que cette quéte de continuité et de cohérence peut étre considérée
comme une tendance a collecter les objets, ce qui permet également a s’en souvenir
du passé a travers eux selon nos enquétés. On peut affirmer en partant des récits des
enquétés, que ceci contribue a établir une continuité temporelle et spatiale du passé

au présent et a l'avenir. Ce sentiment de continuité est éprouvé comme 1’établissant
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un lien avec le passé a travers ces objets, ainsi qu’avec le futur grace a leur transfert
intergénérationnel. Les objets créent un sentiment de continuité et de faire partie
d’un continuum dans la nouvelle organisation sociale liquide. Par ailleurs, laissant
une impression persistante ou une trace de lui-méme, les objets les aident a atteindre

un état au-dela du temps et de l'espace.

Le systéeme de représentation du musée fonctionne d'une maniere qu'ils
détachent les objets ou les artefacts liés au passé de leur contexte d'origine afin de
rétablir le passé. Le passé est juste une représentation qui est classée et
décontextualisée. Les musées, en général, ont tendance a congeler le temps en
réalisant un état d’étre au-dela du temps, grace a l'affichage permanent de leur
collection. La pratique de spatialisation du temps apparait, dans notre contexte,
comme une tendance générale dans la relation actuelle avec le passé. La prééminence
de la logique spatiale sur la logique temporelle s’inscrit a la logique de I’ordre social
post-industriel, ce qui résulte la destruction de la temporalité du sujet comme
Jameson le suggere. L’organisation sociale post-industrielle, suite a I’émergence de
nouvelles formes de culture numérique, a conduit a une transformation dans la
définition et perception du temps et de I'espace. Avec la transformation de concepts
du temps et de l'espace, l'identité est devenue fluide, partielle et un devenir qui peut
étre reconstruite dans chaque contexte social différent. Aujourd'hui, ce sens de
temporalité lui-méme est devenu fragmenté. A la suite de I’émergence de nouveaux
rapports de production fondés sur la flexibilité, le temps est reconstruit et transformé
en expérience fragmentée, partielle, non-directionnelle. Comme le sujet devient plus
fragmentaire, ceci se rapproche d'une société dans laquelle on découvre la fin de
l'historicité. Cette rupture de la relation entre les signifiants et le sujet, ce qui signifie
un changement dans la fagon dont celui-ci contemple 1'objet, se traduit par une réalité

schizophrénique.

Dans le dernier chapitre, nous avons introduit la littérature émergente
brievement sur la culture numérique et la mémoire. Toutefois, 1'étendue de notre
recherche est limitée seulement a la construction de la mémoire a travers les objets
matériels. Notre étude peut conduire aux nouvelles recherches concernant la relation
entre les moyens traditionnels de se souvenir, basée sur la spatialité ou la matérialité,

ainsi que sur les outils et les pratiques numériques. Comment les technologies
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numériques affectent-elles nos actes de mémoire et nos pratiques de souvenir?
Comment la culture numérique construit-elle de nouvelles formes, pratiques et
discours de la mémoire? Comment les technologies numériques modifient-elles nos

expériences temporelles du passé et du présent?

Nous avons fait totalement 14 entretiens pour notre recherche. Une des
limites de notre recherche peut-&tre la taille de notre échantillon. Toutefois, en raison
de la méthode qualitative adoptée dans cette recherche, notre principale
préoccupation ne fut pas la taille de I'échantillon, ainsi qu’une généralisation ou
transférabilité de nos résultats a d'autres contextes. En outre, quand nous faisons
quelques interviews supplémentaires, ils n’aboutissent pas a Il'identification de
nouveaux concepts ou de nouveaux thémes, ce qui nous permet a dire que nous

avons ainsi atteint la saturation des données.

L’une des limites de notre recherche est I'homogénéité de notre terrain, liée a
l'age du profil des visiteurs du musée. Méme si 1'age des visiteurs du musée varie de
25 a 45 en termes généraux, la mémoire individuelle et / ou collective de ce groupe
d'age déclenchée avec les interactions des objets quotidiens exposés dans le Musée
de I'Innocence est limitée. En raison du fait que le musée représente la vie
quotidienne d'Istanbul en particulier entre les années 1960 et 1970, un groupe d'age
des visiteurs agées pourrait nous donner un acces plus direct a certaines parties de la

mémoire collective de la ville qui est représenté dans le musée.
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APPENDICES

Appendice 1: Guide d'entretien

Masumiyet Miizesi Romani1 Okurlar1 ve Masumiyet Miizesi Ziyaretgileriyle Goriisme
Formu

Demografik sorular

- Yas

- Medeni Durum
- Egitim Durumu
- Meslek

- Ikamet yeri

Cocuk/genclik yillarina dair anilari/hatiralarn

- Yasadiklar1 eve/mahalleye/semte dair anilari/hatiralari

- Yasadiklar1 eve/mahalleye/semte dair nesne tizerinden hatirladiklar
- Anist/hatirasi olan egyalar

- Anisr/hatirasi olan egyalarla iligkileri

- Evin gortismeciler i¢in ifade ettikleri

Nesnelerle kurduklari iliski

- Giindelik hayatlarinda yer edinen nesnelerle kurduklari iligki
- Koleksiyonunu yaptirdigi/biriktirdigi esyalar olup olmadig:
- Sembolik deger atfedilip atfedilmedigi

- Statii gostergesi olarak bir deger atfedilip atfedilmedigi

Masumiyet Miizesi ile ilgili deneyimleri

- Masumiyet Miizesi Projesi ile tanisma hikayeleri, iliskileri

- Miizede sergilenen esyalardan kendi kisisel biyografilerinden hatirladiklar
- Hatirladiklar esyalarla iliski kurup kuramadiklari

- Bu esyalarin, onlar i¢in nostaljik boyutu olup olmadig1

- Nostaljinin goriismeciler i¢in ifade ettikleri
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- Miizede sergilenen esyalar araciligiyla sosyolojik olarak nasil bir donemin
anlatilmaya ¢aligildig

istanbul temsili

- Masumiyet Miizesi ve romaninda nasil bir Istanbul temsili olusturuldugu

- Miizedeki Istanbul temsiliyle ilgili algilari

- Belirtilen donemlere iliskin kisisel ya da tist jenerasyon anlatilar1 tizerinden
olusturduklari Istanbul sehir yasantisina dair olusturulan temsil bicimleri

Dijital teknolojilerle kurulan iliski

- Dijital mecralarda anilarini/yasanmisliklarini biriktirdikleri klasorler/arsivler
olusturup olusturmadiklari

- Dijital teknolojilerin fiziksel ortamda var olan nesnelerle kurduklar iligkileri
dontistiirip doniistiirmedigi
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Etat civil
Entretien | Age | Sexe | Lieu de Situation | et nombre | Profession
naissance | éducative | d’enfant
El 24 | Femme | Istanbul | Université | Célibataire | Profession
Libérale
E2 24 | Homme Bursa Université | Célibataire Ftudiant
E3 25 | Homme | Izmir | Université | Célibataire Etudiant
E4 25 Ftudiant
Femme | Istanbul | Université | Célibataire
E5 26 _ Etudiante
Femme | Istanbul | Université | Mariée
E6 26 Profession
Homme | Istanbul | Université | Célibataire Libérale
E7 27 Profession
Femme | Istanbul | Université | Célibataire Libérale
E8 31 Ecrivain
Homme | Eskisehir | Université | Célibataire
E9 33 . Directeur
Homme | Istanbul | Université | Célibataire artistique
E10 34
Femme | Istanbul | Université | Célibataire | Conservatrice
d’art
Ell 37 Amasya | Université | Célibataire Professeur

Homme
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E12 38 Istanbul Professeur
Homme Université | Célibataire
E13 42 [stanbul Professeur
Femme Université | Célibataire
E14 42 Ankara Mariée Designer
Femme Université | avec
une

enfant
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Appendice 3 : Les transcriptions des entretiens

El:- Insan Kaynaklar1 Uzmani- 24
E: Merhaba, kisaca kendini tanitir misin 6ncelikle?

El: 24 yasindayim, ekonomi mezunuyum bitirdim, Bogazi¢i ekonomi mezunuyum.
Ozel bir firmada insan kaynaklar1 uzmani olarak calistyorum. Istanbul'da yastyorum,
burada dogdum, hala Istanbul'da yasiyorum.

El: Kitap okumay1 severim, daha ¢ok ayni anda birka¢ kitap okumayi tercih
ediyorum, yani bir roman okuyorsam yaninda bir inceleme okurum. Son zamanlarda
birseyim var, iktisatta bizim son simifta iktisat tarihinde gordiigiimiiz derslerin
yazarlarin parcalarin biitiin kitaplarim1 aldim, liste yaptim kendime. Aristo'dan
basladim, modern ekonomi teorisine kadar gidecegim. Bir yandan roman okuyorum,
bir yandan onlar1 devam ettiriyorum.

E: Ne tiir romanlar okuyorsun genellikle?

El: Yani, 6yle ¢ok polisiye tarzi seylere merakli degilim. Biraz yazar odakli
gidiyorum galiba. En son Polster okudum galiba, en son neyi okudum su an
hatirlamiyorum en son okudugum kitab1 galiba ama daha ¢ok boyle modern roman
dedigimiz o biraz daha sey vardir ya daha modern yazarlar biraz daha postmodern
konular, daha ¢ok onlar ilgimi ¢ekiyor. Orhan Pamuk'da o ¢izgide bu yazar aslinda.
Orhan Pamuk'un Masumiyet Miize'sini, iki sene once filan okudum, iki sene oldu mu
cikali, ilk ¢iktig1 zaman alip okumustum o yaz sonra iizerine bir iki kitabina daha
okudum Orhan Pamuk'un, Masumiyet Miizesi gercekten bende iz birakti, gergekten
etkilenmistim okudugum zaman ee ama miize ge¢ ag¢ildigi i¢in kitaptan benim i¢in
bir kopukluk yaratti bu. Kitab1 ¢cok dnce okudugum i¢in miizeye gittigimde miizedeki
objeleri anlamlandirmakta ¢ok zorlandim kitaba yeniden baslayip miizeyi gezsem
belki daha mantikli olurdu ya da miize kitapla ayn1 anda acgilsaydi 11 6ncelikle bunu
sOyleyebilirim miizenin bana ilk hissettirdigi problemli nokta bu oldu 11 evet bu
esyalart bazi seyleri ¢ikariyorum c¢ikarabiliyorum ama bazi objeler havada kaldi
olaylardan objeler oldugu i¢in iste bir restauranta gittiler, restaurantin pecetesi, catal
bigak takimi filan yani neydi bu buradaki olay neydi diye kopukluklar yasadim kendi
adima soyleyebilirim 111

E: Ne agidan iz birakti peki Masumiyet Miizesi sende?

E1l: Boyle c¢ok etkileyici bir hikaye yani aslinda bazi seyleri ¢ok kolay yapabilmek
yapabiliyor olma duygusu yani normal hayatta mesela kolayca yapamayacagimiz
seyler yani bir akrabanin kizina asik olmak gibi ya da ne bileyim akip gitti gibi geldi
roman bana bunlar1 nasil bu kadar kolay yapabildi acaba hissi o mesela romandaki o
mesela ¢ok sicak bir yaz giinii etegi siyrild1 yani onu ¢ok iyi hissetmek anlayabilmek
okudugun zaman zaten kitap okuyor gibi degil de o anin i¢inde yasiyormussun gibi
hissediyorsun bu yiizden bende ¢ok iz birakti gercekten ¢ok sicak oldugu ay burasi
cok sicakmis hissiyle yasayabilirim o anda bu Orhan Pamuk'un belki yazarlik
yeteneginden yazma kabiliyetinden kaynaklaniyor olabilir gercekten romanin ¢ok
giizel bir kurgusu oldugundan kaynaklaniyor olabilir bana hissettirdikleri bunlar
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E: Peki, romanin kurgusunun i¢ine girebilmende esyanin pay1 nedir?

E1: Esyanin pay1 var bence benim ailemde bu yillarda hani (...) hep bahsi geger iste
bizim soyle bir oyuncagimiz vardi eskiden perdeler soyleydi eskiden bunlar boyleydi
biitiin o esyalar1 miizede gozlemleme sansim oldu sonra gittim hatta annemlere
dedim ki soyle bir gazete kiipiirii varmis sdyle bir ila¢ kutusu varmis a babam dedi
iste bizde de vardi 6yle bir kutudan o agidan ¢ok sey oldu eski Istanbul ben eski
Istanbul fotograflarina merakliyim hatta twitter'da eski Istanbul hayali diye bir hesap
var siirekli eski Istanbul fotograflar1 paylasiyor bizim ailede de ¢ok sik konusuluyor
iste ¢iinkii hala annemler o eski Istanbul'un 6zlemini cektikleri igin, yani o his iste
eskiden boyle binalar yoktu buralarda dutluktu bilmem ne oradaki resimler,
miizedeki kiigiik fotograflar vardi ya camekanlarin igerisinde yani onlart gozlemleme
sansinu bulmak c¢ok giizeldi bence gergekten o ani giiclendirdigini disiiniiyorum
insanlar nerede oturuyordu o zaman, o semt nasild1 nerede yiyorlardi, hangi esyalari
kullaniyorlardi zaten konusuldugu i¢cin bu da vardi iste bu da vardi babam
sOylityordu annem soyliiyordu diye bir baglant1 kurabildim.

E: Masumiyet Miizesi'ndeki esyalardan c¢ocukluk ve genclik yillarina dair
hatirladiklarin senin kisisel biyografinde nasil bir yer tutuyor?

El: Anneannemin evinden hatirladigim objeler var mesela, dedem terziydi ben
dedemi tanimadim ama dikis esyalar1 hala dururdu o yiiksligii mesela ya da iste
digmeleri radyosu mesela. Dedemin radyosu vardi, eski iste ne bileyim ben yazin
anneannemde kaliyordum bazen iste o cocuklugumda anneannemin evindeki esyalari
karnistirmay1 ¢ok severdim. O karistirdigim esyalar, anneannemin evi ¢ocukluk o
zamanlar aklima geliyor hep iste dedemin diigmeleriyle oynardim hep anneannem
bana o diigmeleri vermisti ¢ok biiylik bir kutu gliven duygusu belki de ee o
anneannemin evinde duydugum giiven gibi seyler ¢agristirdi hatirladigim esyalar
diyebilirim.

E: Peki, cocukluk, genclik yillarinda yasadigin eve, mahalleye, semte, sehire iliskin
hatirladiklarindan bahseder misin?

El: Cok hani su anki Istanbul'dan ¢ok farkli bir Istanbul yasamadim, ama kendi
cocukluguma dair bu kadar dijitallesmemisken her sey hani arkadaslarimla bir
sokakta oynamak, bir seksek oynamak, ip atlamak bile ¢ogu ¢ocukta var olmayan
yani bizim yasadigimiz sehir hayatinda var olmayan Tirkiye genelinde var ama
bizim yasadigimiz sehir hayatinda yok bide o ¢ocuklugumun o oyunlari filan simdi
cok farkl geliyor su an yasadigimiz hayattan

E: Su an yasadigin hayat nasil peki?

El: Yani biraz daha sehir kosusturmasi her bir yerlere yetisme acelesi mesela
cocukken yazin nasildi benim annem hep ¢alisiyordu annemin halas1 biiylittii beni
sabah 9 10 gibi kalkardim arkadaslarimla mesela ilk uyanan bahgeye inerdi bah¢ede
bulusurduk iste seksek oynadirdik bah¢ede vakit gecirirdik agaclar bocekler eee oyle
vakit gegcirirdik bir kosusturma olmadan rahat¢ca yani o zaman biitiin giin gilines
batana kadar senin ne istersen yapabilirsin sinirsiz bir zaman aslinda annem eve
gelene kadar beni ¢agirana kadar cansu yemek yiyoruz diyene kadar biiyiik bir koca
bir giin bana ait ee gece 10'a kadar sokakta kalirsam vay be 10'a kadar sokakta
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kaldim seyi simdi gece 10'da mesaiden ¢ikarsan sansli hissediyorsunuz kendinizi
¢ogu zaman hani bu kendine ait olma zamanin sana ait olmasi isterse hizli geg¢sin
istersen yavas geg¢sin sana baglh birsey yapmadan durabilirsin yatabilirsin ¢ocuk
olarak kitap okuyup digarida oynayabilirsin su an o vakti se¢gme sansin yok simdi
8'den 5'e kadar calismak zorundayim benim vaktim 8-5 arasi1 kapatilmis vaziyette o
8-5 arasinda islerimi halledebilirsem mecbur yani maaslt bir sekilde calistigim icin
yapmam gereken isleri yapabilirsem ne ala yoksa daha fazla vakte ihtiyacim var yani
kendi sectigin zaman1 ge¢irmekle 111 kendi segmedigin sekilde o zamani kullaniyor
olmak arasinda bir fark diyebilirim.

E: Nostalji senin i¢in ne ifade ediyor, ya da senin icin neye duyulan 6zlemi
anlatiyor?

El: Insanin kendi ge¢misine duydugu 6zlem hem, yasadigi iyi anilara duydugu
0zlem hem de ¢evresinden dinledigi bilmedigi ama gercekten ¢ok giizel oldugunu
dusiindiigii zamana, eski bir seye duydugu 6zlem, bence iki ¢esidi var. Mesela, ben
annemlerin yasadig1 eski Istanbul'u yasamadim ama o6zlemini ¢ekiyor olabilirim
nostalji benim icin ve gercekten bunu O6zliiyor olabilirim yani onlarin anlattig
kadariyla esyalar iizerinden ise daha bireysellesiyor gibi geliyor mesela benim
cocukken sahip oldugum bir oyuncagim olabilir simdi kaybettigim annemin anlattig1
bizde eskiden var olan birsey olabilir ama su an bizde olmayabilir ama gercekten
0zlemini ¢ektikleri benim de dinledigim ve keske su an bizim evimizde olsaydi
seklinde 6zlem duydugum bir obje olabilir mesela ne olabilir benim ¢ocukken demin
bahsettigim gibi bir oyuncagim mesela benim i¢in ¢ok dnemli ama sonra kaybettim
ve gercekten su an 6zlemini duydugum ve keske su an cocugumda gorseydi ileride
dedigim Bir sey annemlerin bahsettigi bir tane mesela 11 dedelerinin bir biiyiik kitabi
varmis mesela eski Istanbul fotograflarinin oldugu ve ¢ok degerli bir kitap o su an
bulamiyoruz onu biri almis aileden bulamiyoruz simdi mesela o kitap keske simdi
olsaydi baksaydik dedigim birsey dedem 6ldiigiinde evi dagitilirken birsey olmus ona
annemin keske su an olsaydi da size gosterebilseydik dedigi keske yanimda olsaydi
da onu gorebilseydim dedigim bir sey.

E: Ev ortami, ev senin i¢in ne ifade ediyor?

El: Ev, benim i¢in ¢ocukken de ¢ok dnemliydi. Simdi de 6yle mesela, ben ¢ocukken
kimsede baskalarin evinde kalamazdim. Teyzemin evinde bile huzursuz olurdum.
Onu biliyorum, annemler bir kere beni almisti. Gece kalamiyor, kalamiyordum
cocukken, ¢linkii aileme bagli yetistim ben, ailemden uzaklastyorum diisiincesi beni
biraz ailemle evi 6zdeslestirmisim ¢iinkii gergekten biz sofraya hep birlikte otururuz
mutlaka ve o ev benim i¢in ailenin bulundugu gercekten kendimi oraya attigim
zaman biitiin sikintilarimin bitecegine inandigim bir alan benim i¢in hala boyle su an
tabii ki uzaklagsma konusunda daha rahatim bagka yerde kalabiliyorum ama yine de o
bir evime gideyim evimi ¢ok 6zledim duygusu hakim mesela bir yere gidiyorum 3.
giin kaliyorum 4. giin artik evime gitsem de yatagimda yatsam o giiven duygusu
benim igin ¢ok 6nemli belli bir siire sonra eksikligini hissetmeye, Ozlemeye
basliyorum o giiven duygusunu, evimi, ailemi benim i¢in ¢ok 6zel bir alan.

E: Miizedeki esyalarla ilgili eklemek istedigin baska sey var m1?

El: Beni, o giristeki sigaralar gercekten ¢ok etkileyiciydi bence. Bide ikinci katta
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olan birkag¢ tane kolonu kaplayan neydi onlar onlar ¢ok etkileyiciydi merdivenden
cikinca cam igerisinde yani o tekrarlayan esyalar, birbirinin benzeri olan, ayni
esyanin birka¢ ¢esidi o etkileyiciydi baya ve Orhan Pamuk'un notlar1 mesela ben
orada 6grendim romanlarini elde yazdigini o da baya etkileyiciydi bence bir yazarin
hep bana 6zel gelmistir bence roman 6ncesi notlar1 bunlar1 sergiliyor olmasi ¢ok
cesur geldi bana

E: Masumiyet Miizesi Projesi'nde, nasil bir Istanbul temsiliyle karsilastin?

El: Ben, insanlarin su an gergekten yasamaktan belki de zevk almadigimiz ama
herkesin yasamak istedigi bir Istanbul sundugunu diisiiniiyorum. Su an yasiyoruz
evet olumsuz taraflar1 var, ama genel olarak Orhan Pamuk'un romanlarinda herkesin
yasamak isteyecegi bir Istanbul var diye diisiiniiyorum. Yani nostaljik olmasi
gerekmiyor. Hep boyle aslinda Istanbul gizemli bir sehir. Herkes kendinden bir parga
buluyordur belki de Nisantasi'nda da bulabilir, Taksim'de de bulabilir, eski
Istanbul'dan bahsediyorum. Kozmopolit yapisindan Orhan Pamuk'un yasadig
muhitle de ¢ok ilgisi oldugunu diistiniiyorum. Tamidig1 icin iyi yansitabildigini
diistiniiyorum. Hep baktigimiz zaman hep eskide gectigi icin Istanbul'da eski haliyle
anlatiliyor, bildigim kadariyla Orhan Pamuk'un ailesi de eski, koklii bir aile zaten.
Istanbul'da uzun zamandir yasayan koklii ailelerin bunu belki de bir miras olarak
tasidiklarin1 diistiniiyoru. Ben kendi hayatima baktigim zaman, benim babam ve
onun babasi buraya 19401 yillarda gé¢cmiis. Biz Trabzon'dan go¢miisliz. Bizim hala
orada bir par¢gamiz var, biz hala Trabzon'a gidip geliyoruz, orada bir evimiz var dede
yadigari olan. Bizim i¢in oraya bir aidiyet duygusu var, benim babam i¢in 6zellikle
benim babam i¢in Trabzon'a duydugu aidiyet duygusu neyse Trabzon'a. Orhan
Pamuk i¢in de aynisi olabilecegini diisiiniiyorum, bu yiizden hep romanlarinda hep
iyi, giizel, nostaljik Istanbul var bunu da iyi hissettirdigini ve bize de boyle
yansittigini diistiniiyorum.

E: Bu hususlar haricinde bagka eklemek istedigin bir sey var mi1?
El: Yok galiba.

E: Zaman ayirdigin i¢in tesekkiir ederim.

E2-Psikolog- 27
E: Merhaba tekrardan, kisaca kendini tanitir misin oncelikle?

E2: Bogazi¢i'nin Kilyos Kampiisii'nde psikolog olarak calistyorum. Fotograf
cekiyorum, tiyatroyu ¢ok seviyorum, kitaplari severim, Orhan Pamuk'u severim.
Roman okumayi ¢ok severim, tarihi romanlar ve hakikaten i¢inde insan hikayesi olan
romanlar. Cinayet romanlarin1 da ¢ok severim, gercek¢i romanlari baya severim dyle
sOyleyeyim. Roman okuma sikligim, yani birini bitirip digerine baslarim, kalinligina
gore ayda bir roman bitiriyordum herhalde diye diistinliyorum, miizeleri de ¢ok
severim, ne tiir sevdigimi bilmiyorum, i¢inde bir hikaye olan miizeleri severim
mesela Masumiyet Miizesi beni hakikaten c¢ok etkilemisti. Stockholm'de Vasa
Museet vardir mesela, 17. yilizyilda batmis bir gemiyi ¢ikariyorlar ayni sekilde ve
mesela o simdi miizede ve miize geminin iizerine insa edilmis falan. Oras1 aklimda
kalan birseydir, fotograf sergilerini ¢ok severim ee Istanbul Modern'i ¢cok severim
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daha bir hikaye anlatan kisa filmler filan severim ama galiba artik arkeoloji miizeleri
filan bayiyor galiba tabak, canak kafasina geldim galiba eskiden ¢ok degerli gelirdi
ama bir hikayesi olmal1 boyle severim giderim.

E: Nesnelerle, senin giindelik hayatta iletisimin nasil?

E2: Bulgaristan gé¢menligi durumu var bizde, boyle gogmenligin garip bir ikilemi de
var, hi¢bir sey atamiyorsun, ama bir yandan da oradan buraya tasinirken kayboluyor
bir siirii sey. Dolasiyla o nesneler ¢cok kiymetli oluyor, onlarin ¢ok hikayesi oluyor,
nesiller boyunca kullanilmis bazi esyalar oluyor. Mesela boyle seyler, mesela bir
akardeon var bizim evde, babam calsin diye alinmis hi¢ ¢almamis, ama biz onu
atamay1z, ama mesela atilmaz o akardeon. Yilda bir ¢ikarilir temizlenir, tavan arasina
kaldirilir. Bir ara onun kayboldugunu sandik, 6diimiiz koptu. Onun disinda da
babaannem higbir seyi atamaz, onun ¢ok vardi, 6lmiis kayinvalidesinin kiyafetleri
durur, dedem vefat ettiginde belli seyleri verdik ama clizdani, taragi, onun cakisi,
cakis1 abime verildi ¢linkii dedemle abim ayni1 ismi tasiyor, mesela onlar ¢ok yakindi,
ilk erkek torun boyle ataerkillik seyi de vardir. Benim kendi nesneyle olan iliskime
baktigimda seyleri ¢ok biriktiririm. Liseden beri hani giinliikler ilkokuldan ergenlik
doneminden beri vardir. Liseden beri gittigim konserlerin biletleri fotograflari,
basilmis fotograflarin hepsi kategoriktir iste lise 1, lise 2, tiniversite, ondan sonra
Erasmus'a gittigimde 2010'da yine Utrecht'e, Hollanda'ya en kendimi buldugum
zamanlardi. O zamana dair ¢ok fazla notlarim vardir mesela, giinliiklerim vardir, yine
biletlerim vardir. Gittigim her sehirden mutlaka bir kartpostal alirim, bir magnet
alirim, kartpostal az atarim, yazip kendime saklarim yani ee onlarda ayr1 ayri ¢anta
seklinde durur yani. 4 yillik bir iliskim vardi eski erkek arkadasim o da sey ge¢cmisle
sey problemi olan, biri nasil diyeyim zamanla ¢ok iliskisi vardi. 8 yildir araliksiz
gunliik tutuyordu. Bilgisayarda oturup herseyi yaziyordu yani ben artik onun takinti
oldugunu diistiniyordum. Feg¢misi hatirlayamamaya dair ciddi korkulari, ciddi
endiseleri vardi, ¢ok sey biriktirirdi benden daha fazla biriktirirdi.

E: Sendeki, biriktirme eylemenin arka planinda sence erkek arkadasinki gibi bir
durum var m1?

E2: Ben de higbir seyi hatirlayamamak degil, bende sey var, benim ¢ok iyidir
hafizam neyin ne oldugunu ¢ok iyi hatirlarim, ama o nesnenin bana iyi bir duygu
verdigini distintiriim. Hani mesela bazen kendimi koti hissettigimde oturup onlara
baktigimda iyi hissettigim anlar1 hatirlarim o bana ¢ok iyi gelir, o yiizden toplarim
mesela. O ylizden benim i¢in ¢ok degerli, beni ben yapan seyler onlar, hani umrumda
degil benim ¢ok iyi maasimin olmasi, arabamin olmasi, evimin olmasi bunlar ¢ok
umrumda degil ama benim o anda yasadigim his, nereye gittim ne yaptim karsima
neler ¢ikt1, bazi seyleri unutmamak i¢in de yaziyorum evet mesela bir miizeye
gittigimi unutmam atiyorum Vasa Miizesi'ni unutmam ama diyelim orada biriyle
tanismisimdir, sohbet etmisizdir onu yazarim mesela, bu insan bana bunu verdi, cep
telefonumda da notlarda 6yle seyler vardir, stirekli bir yol halindeyim ben, metrobiis
su bu, diyorum ya gé¢menlik kanda var mesela bir insanda bir sey gordiim onu
hemen not alirim mesela, aylar sonra baktigimda o bana iyi gelir, onu silmem, annem
demistir iki yumurta al, onu da tutarim mesela o giinde boyle birsey yasamisimdir
diye insanlara dair seyleri unutmamak i¢in yazarim ama o biriktirdigim seyler hep o
anlar1 hatirlamak i¢in nereden geldim nereye gidiyorum hep o zamanla derdi
olmayanla ilgili yani.

E: Ailenin go¢men oldugunu sdéyledin mesela, ailenin hikayesinden bahseder misin?
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Ayrica, ¢ocukluk/genglik doneminde yasadigin sehire/mahalleye iliskin esya
tizerinden hatirladiklarindan biraz bahseder misin?

E2: Cok teknik bir bilgi, ben bir yasinda Bulgaristan'dan Tiirkiye'ye geldik, orada
dogdum, geldigimiz yer Avcilar'da bir mahalle, hala orada yasiyoruz dolayisiyla
ailem hala orada ama ben cok gittim geldim ama tabii sey var ailem ¢ok farkli bir
kiltiirden geldikleri i¢in onlarin ¢ocukluklart ve nesne iliski benimkine gore ¢ok
farkl1 geliyor ¢linkii ben Tiirkiye'de biiytidiim onlar Bulgaristan'da dogup biiytidiiler
falan. Mesela ilk ¢ocukluguma dair ani1 bir hastayim kizamiktim ti¢ yasindaydim,
uyaniyorum sar1 tiiylii bir yastik vardi bizde, o yastig1 mesela ben higbir arkadagimin
evinde gérmedim, o gé¢menlerin yastigl, mesela o yastik bana ¢ok evi hatirlatir
nedense, o yastik da hala durur mesela, o yastigin evden atilmasini istemiyorum
mesela, o cok da cirkin rahatsiz bir yastik, tuyli koti bir yastik ama o seydir
onemlidir benim i¢in, seylerden mesela ¢ok ilgingtir o nesnelerden. Herkes mesela
herkes Cindy, Barbie bebeklerle oynardi, bizimkiler Bulgaristan'a gidip gelirken
kocaman bebekler getirirlerdi benim boyum kadar. Benim oynadigim bebekler ¢ok
biiyiik, o zaman benim begenmedigim bebeklerdi. Ben Cindy bebek isterdim, bunlar
baya kocaman kafam kadar kocaman gozleri olan, saglar1 uzun, biiyiik, elbiseler
boyle miirebbiye gibi kapali, topuklu ayakkabi degil diiz ayakkabilar. Eskiden
mesela ¢ok sevmezdim onlari, su an baktigimda farkli seylerle oynadigim igin iyi
hissediyorum mesela, nostaljik geliyor ve farkli geliyor. Bir farklilik hissettiriyor,
eskiden benzemedigim icin tizildigim bir farklilik, kiiltiirel bir farklilik simdi beni
mutlu ediyor ¢iinkii onlar bana ¢ok sey katmis mesela, bir adim geride durup
baskalarina bakabilmeyi 6grenmisim mesela gibi ya da hep kendimde o farkliligi
hissedince kendi kendine de kaliyorsun ya derdin ¢ok kendin oldugun i¢in daha ¢ok
sey insa edebiliyorsun kendinle ilgili, yiizlesebiliyorsun boyle durumlar olabiliyor
yani.

E: Masumiyet Miize'si projesini genel olarak senin i¢in 6zel kilan nedir? Masumiyet
Miizesi'nde yer verilen esyalardan hatirladiklarinin kisisel biyografinde nasil bir yer
tuttugundan bahsedebilir misin?

E2: Bir kere, fikir beni ¢ok etkiledi. Bir kere, kitabi okuduktan sonra miizesinin
yapilacagini duymak hani tabiri caizse oha dedim, oha noluyor, adam kitabini yazdi
gercek bir hikaye bunun miizesini kuruyor bu ¢ok inanilmaz bir sey. Beni ¢ok
heyecanlandiran birsey, benim ilk genclik yillarimdan beri sasirdigim sey, esya var
aslinda insan yok, insanin kalicilig1 ¢ok gegici, hersey fani esya kalici bu diinyada, ve
onun farkina varmis bir adam var ve onun miizesini yapiyor, bu yiizden bu beni ¢ok
heyecanlandirdi, bu esyalara da anlam verdigi i¢in beni ¢cok heyecanlandirdi, bide
sey o donemi goriiyorsun ya o inanilmaz. Mesela miizeyi gezerken o dénemden
kalma ¢akmaklar mesela bizde hala vardir, o raki bardaklari, danteller, garip objeler,
kahverengi beyaz degisik seyler, eski saatler mesela, dedemin bir saati vardi, onlari
hatirlamak ¢ok hos oldu, sanki o donemdeymisim gibi yani insanlarin hi¢gbir 6nemi
kalmadi yani orada Kemal'in Fiisun'a duydugu ask ya da Fiisun'un kocasi, onun
annesi babasi gitti bu sefer. Aslinda, bir esyanin ne kadar ¢ok sey saklayabilecegi
ortaya ¢ikt1 yani bir an soyle bir sey diisiindiim ben de, benim biiytidiigiim ev ve bir
stirli esya var eskiden de kalan, diyelim ki ben 50 y1l sonra o evi tekrardan geziyorum
gibi distindiim, ve bizimkiler artik hayatta degil, allah gecinden versin diyeyim ama
cok sey olacak onlar yine orada gibi hissettirecek o esyalar, hani dolayisiyla o kisinin
varligindan cok, o esyaya yliklenen anlam daha onemli gibi geldi, ve iyi ki esyalar
var dedim, ¢iinkii onlar olmazsa hatirlayamayacagiz, ¢ok kotii diisiinsene esya
olmazsa ne gecmisle bir bagin olacak, ne de atiyorum ¢ocuguna birsey
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birakabileceksin ki gelecekle bag kurabilesin yani bu c¢ok kotii, dolayisiyla o
esyalarin varlig1 baya iyi o atmosferi sana veriyor, dolayisiyla kisilerin anlam1 ¢ok
kalmiyor o zaman, kisilerin nasil kaliyor aslinda bir esyayla bagdastirryorsun ama
hani o aktarilma anlaminda esya daha 6zel hani bir de sey ¢ok garip geliyor Eda,
bakiyorsun bir bardak, iiretilirken bardak olarak iiretildi ama iste onunla edilen
sohbetler, tutunca senin hissettigin seyler, degisik bir sey yani, kendi biyografime
baktigimda tekrar sey diisiindiim ben Masumiyet Miizesi'ni gezerken, Erasmus'tan
itibaren biriktirdigim kartlar filan, onlara hi¢bir sey olmamali, korktum boyle yangin
cikarsa birsey olursa hani bilgisayarin hard disc'i gitti herseyi yiikliiyorsun da, hani
onlar yanarsa yok bir daha diislinsene, ben oradan iki anahtarligimi kaybettigimi
distinmiistiim ki kuzenime vermisim, sonra ondan geri aldim mesela hani kusura
bakma ben sana sunlar1 veriyim mesela diye hani ¢ok korktum sanki o anilar gidecek
gibi geldi, iste attyorum Masumiyet Miizesi'nin bir kat1 yansa oo,

E: Daha fazla tutunma ihtiyact m1 hissediyoruz belki de

E2: Kesinlikle 6yle, bir rahatlama var ger¢ek bir sey dedigin gibi, soyut olarak
yasanmis seyleri somut olarak orada tutuyorsun hani vardir mesela ctizdanimda eski
bir para saklarim annemin bana verdigi iste, diyorum ya konu hep de ona geliyor eski
erkek arkagimdan bir not hala saklarim, mesela fotografi yirtip attim ama notu
atamiyorum, yliziinli gormek istemiyorsun ama bir notu buldugumda bir kitabin
arasinda bulmustum mesela o an sey hissi veriyor, bir zamanlar ben birileri i¢in
degerliydim yani bu 11 o hissi yanimda tasimak c¢ok iyi geliyor mesela hani
kuzenimin yine ben yurtdisina giderken yazdigi yazi filan bunlar atilmaz mesela
miimkiin degil yani kartlarim gitsin param gitsin onlar gitmesin yani hep de o
kaybetme korkusu ortaya ¢ikiyor yani aklima sey geldi bizim eve 10-15 yil once
hirsiz girdi evde yoktuk herseyi almis ama Eda bizimkilerde iste dedemler yasl
insanlar bankaya koymayi akil edememisler iste emekli paralar1 attyorum 3000 4000
euro, altinlar baya bir gitti yani bor¢lar filan vardi mesela eve girdiginde annemle
babamin ilk baktif1 sey oldu dedem avcidir benim hobi olarak yapardi silah
almiglardi ilk girdi ona bakti mesela hani boyle sey a¢ti sandiklar1 agt1 bakti bakti o
sandikta agilmamig belli yani onun orada oldugu bakti boyle ¢ikardi bakti boyle iyi
tamam bundan birsey yok, ondan sonra biz ne ¢alinmis ona baktik yani ¢linkii
dedemle ikisi giderdi ava orada da ona ne kadar énem verdigi belli yani orada da
bizimkilerim o esyalara ne kadar anlam yiikledigi o nesilden nesile gectigi mesela
simdi o silah abimde mesela bizim evde padisahlik varmis boyle nesilden nesile hani
sey falan babaannem terlik orer c¢etik orer getik deriz iste biz patik onlar saklanir
mesela hi¢ giymiyorum yiin bana alerji yaptyor ama durur onlar orada

E: Sizin i¢in anladigim kadariyla bir gé¢men ailesinin nesilden nesile aktardigi
kiiltiirel miras gibi bu esyalar

E2: Aynen, kiiltiirel miras. Biraz da sey var aslinda, kendini unutma, hani kendini
unutma hi¢bir zaman kalic1 degilsin higbir yerde hani diyorum ya simdiki hayatimda
hep oyle lisede yolda gittim geldim tiniversitede ayni sehirdeyim yine ama evim ¢ok
uzak oldugu i¢in okula ayr1 eve ¢iktim iste son 3 yilda 6 ay bir sehirde kalmadim
neredeyse iste Erasmus'tu, staj'di, oraya buraya git gel kafa siirekli manyak halde
baksana simdi bile sirt ¢antasiylayim, Kilyos'ta calistyorum orada kaliyorum o
yiizden siirekli bir gogebe hali o yiizden siirekli yanimda bir iki sey olmali yani ait
hissettirecek yani aileye daha dogrusu.

E: Ev, peki senin i¢in ne ifade ediyor?
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E2: Cok giizel bir huzur ve giiven ifade ediyor. Giiven daha dogru aslinda, orada
olursam benim basima birsey gelmez ifade ediyor, bu tabii ki oradaki insanlarla
ilgili, babamla ¢ok 6zel bir iliskim var mesela, baba oradaysa ya da ben o evdeysem
hicbir problem degil mesela ben pekcok yerde yalniz kaldim, yalnizliktan korkan biri
degilimdir, yalniz kalirim evde, ama mesela kendi evimde kalirken birsey olmaz,
olsa da birsey gelmez garip Oyle bir gliven hissi var, ¢ok rahat ve giivende
hissettigim bir yer yani

E: Ailen, hangi y1l buraya geldi?
E2: 1989'da

E: Ailenin, peki ilk Istanbul'a geldikleri donemden su anda hatirladiklar1 ve o
doneme dair sana Istanbul'la ilgili anlatt181 seyler nelerdir mesela?

E2: Hicbir sey yok, hakikaten yok hatta annemler filan hep isleri o taraftaydi,
oradaydi abimde hep o tarafta Edirne'de sonra Avcilar'da okudu filan iste liseyi
Ortakoy'de okudum, Kabatas Erkek mezunuyum ben iste tiniversite burada, ben de
hep Istanbul'un merkezlerine dogru bir yolculuk var, hep eski okullardaydim bide
ben, hi¢ boyle sohbet gecmez Istanbul séyledir Istanbul boyledir gegmez yani mesela
bizim neslin biitiin anne babalarin hikayeleri vardir ya sagcidirlar ya solcudurlar
bizimkilerin 6yle hikayeleri yok yani, bir televizyondan duyduklar1 kadariyla, hi¢
seyleri yok hatta aksine ben alip gotiirmiisiimdiir onlar1 bak anne burasi Topkapi
Saray1, bak baba atiyorum burast Rumeli Hisar1 atiyorum buraya geldiklerinde hani
hep benim anlattigim bir Istanbul'u biliyorlar benim rehberlik ettigim bir Istanbul,
benim de aksine hep boyle uzakta yasamisligim oldugu i¢in ekstra bir caba var,
uzakta kaliyorsun ya abi bir dakika ya burasi ¢ok giizel bir sehir tarihi bir sehir her
sokaginda ayr1 bir hikaye olan bir sehir, ge¢en cuma Cukurcuma'ya gittik ya gene mi
sasirir insan ah cok giizel hani affedersin sictilar sehrin agzina yikmadiklar1 yer
kalmadi Emek gitti, her yer Toki filan, ama hala sasirtiyor yani, o yiizden benim i¢in
Istanbul hep bir kesif, Giiray mesela eski erkek arkadasim aile Sisli'de biiyiiyor
Galata'da dogmus mesel film festivaline gidiyorduk Emek'e, mesela diyordu ki ben
buraya kag yasinda geldim, Kadikdy'e Rex sinemasina 4 yasinda ilk defa geldim oha
ben ilk defa onunla gittim mesela atiyorum mesela biz Gezi Parki'nda bak hi¢ ortada
bu Gezi Park't olaylar1 daha yok, biz Gezi Parki'nda annemle termosu alip cay
icerdik iste attyorum annem beni arkeolojiye gotiirdii Giilhane'de biz piknik yapardik
cok kiskandigim seylerdi yani biz en fazla Avcilar sahiline giderdik yani bizimkiler
oray1 bilirdi ¢linkii hani Giiray Beylikdiizii'nde oturuyor gene uzak bir yer ama ¢ok
biliyordu ¢ok gétiiriiyordu beni Inci'ye ilk onunla gitmisizdir, Emek'e ilk onunla
gitmisizdir hani o da ¢ok ilging yok olan yerleri benim ilk, onunla son olarak gidiyor
olmas1 bunlar da ¢ok ilging tesadiifler o yiizden bizim ailede 6yle bir Istanbul yok
hani mesela ben ileride cocuguma diyemeyecegim ben burada sinemaya gittim bu
beni ¢ok tliziyor benim kendim kesfettigim sehir benim neslimle kalacak benden
oncekiler bilmiyordu yasamadiklart i¢in burada ben 6grendim kesfettim benden
sonraki de yok oldugu i¢in bilmeyecek mesela ben de kalacak onlar birseyler yani.

E: Bu durum peki, senin gecmisle olan deneyimini nasil etkiler ya da degistirir
sence?

E2: Sevmedigim ciimle olan "Ah, bizim zamanimizda" diye ctimleler kurduracaklar
insana, kotii ya kotli, onun yok olmasi ¢ok kotii, mesela sen simdi Paris'e gittim
diyorsun, yirmi yil 6nce Paris'te yasayan birisiyle konus, sana ayni sokaklar1 anlatir
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ayni cafe'yi, Londra keza &yle. Istanbul'da ben iki yil kaldim Hollanda'da iste
toplasan bir bucuk iki yil, ay her yer mi degisir Eda o degismis onu yikmislar,
yapboz gibi oynuyorlar sehiri dolayisiyla iki yilda boyle oldu on yil daha bunlar
kalirsa biz boyle baya Tokyo gibi Toki binalarinin oldugu i¢inde higbir anlam
olmayan birsey olacagiz yani ¢ok koti, tirkiitiiyor, ait hissedememeye neden oluyor,
bu sehiri ben kendi kendime o6grendim, attigim ilk adim kendi adimimdir, ben
kendim gittim, orada kendi kendime bir hikaye olusturdum, kendim kurdugum bir
hikayeyi ben aileme aktariyorum ama elimden aliyorlar yani ¢ok iiziici yani ciddi
otke duyuyorum yani

E: Sence, bu elinden alinma, yitip gitme durumu acaba ge¢mise daha siki siki
tutunmaya, o nesneleri daha fazla sahiplenmeye yol agiyor olabilir mi?

E2: Tabii, biraz daha degerli geliyor goziine, daha nereyi gidiyim diye diistiniiyorsun,
atiyorum iste gecen giin Siilleymaniye'ye gittim mesela iyi ki burasi da var, buray1
alirlarsa ne olur o kaygi artiyor, o kaygi arttikca daha da fazla tutunuyorsun, ve daha
degerli oldugu i¢in elindeki ona gelebilecek her tiirlii tehlike senin i¢in daha buyiik
ofke uyandiriyor ve gelecekte de ben bunlar1 anlatamayacagim i¢in gelecek nesillere
ben bunlar1 yaptim bunlar1 yasadim diye 6tke duyuyorum yani, kendi gegmisimden
caliyorlar Eda boyle birsey olabilir mi kendi ge¢gmisimden bireysel hikayemden
caliyor bu adamlar farkinda degiller, sadece benim bireysel hikayem degil Emek kag
yillik mesela boyle birseyin alinmasini aklima almryor, hem toplumsal hafizaya hem
senin bireysel ge¢misine saldir1 1 aktarabileceklerine saldir1 tam bir taciz yani bu
disiince ozgiirligiine de geliyor, bu toplumsal degerlerin korunmasina da geliyor
yani herseye geliyor.

E: Orhan Pamuk'un, Masumiyet Miizesi Projesinde genel olarak, sende nasil bir
Istanbul temsili ya da tahayyiilii canlandirdigi

E2: Cok &zendirici bir kere, ¢cok &zendirici bir Istanbul su anda da devam eden
yanlar1 var Sisli, Osmanbey iste Beyoglu'nun korunuyor, ve eski ailelerin yasadigi
yerler, daha diizenli, herkesin birbirini bildigi hani hakikaten orada bir sehir yagami
var ya ben kent yasamini ¢ok severim, ¢ok giizel bir sey ama hakikaten kent
yapilabiliyorsa iste onun parki da olacak, gittigi sinemasi1 da olacak, pastanesi de
olacak, mahalle kiiltiiri kenti ama kent yani anlatabildim degil mi?

E: Birlikte yasama kiilttiri oturmus

E2: Kesinlikle, birlikte yasama kiiltiirii oturmus ve aktarilabilen ve o belli bir
medeniyet seviyesine iizerinde yani, sokaga ¢op atma hakikaten, giiriilti yapma,
clinkii sen orada beraber yasiyorsun ve orada bir kent var, bu bakimdan ¢ok
0zendirici ve o diizen var ya gecmisten aileler geliyor iste onun aile apartmani,
onlarin hepsi ¢ok 6zendirici kesinlikle ve gercegi yansitiyor, su anda da devam eden
halini biraz biraz gordiigiim i¢in ailemden bdyle bir aktarilmishk yok ama gordiigiim
kadariyla ve tabii hep arkadaslarimin anne babasindan duydugum kadariyla ¢ok
gercekei ve onu gérmek ¢ok giizel. Yani hep ben de sey diisiiniiyorum, keske ben de
Pamuk apartmaninda otursam yani, ya da Giimissuyu'nda bir yerde otursam cok
0zendiren seyler

E: Istanbul {izerine bir giizelleme yaptigini diisiiniiyor musun Orhan Pamuk'un?

E2: Yok ya, sanki simdi giizelleme deyince sanki biraz sahtecilik yapiyormus gibi
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diistiniiyorsun, ¢iinkii hakikatten simdi 70'lerde yasayan bir Orhan Pamuk olsam ya
da 70'lerde yasayan bir kadin olsam, dyle diistinelim tut ki bu iste sonradan yapilan
hi¢cbir yer yok Mecidiyekoy'dii, Bakirkoy'dii higbiri yok, sadece bunlar var ya
mitkemmel, ¢ok etkileyici, etkileyici olmamasi i¢in higbir neden yok. Su anki
korunmus hali bile bunun ne kadar korundugu da tartisilir bu hali bile beni ¢ok
etkiliyorsa orada yasamazken, sokaginda gezerken bile ¢ok etkiliyorsa korunmus,
gergek haliyle o aileler varken bence higbir giizelleme yok aksine ben ¢ok samimi ve
gercekei buluyorum.

E: O aileler derken, Levanten aileleri mi kastediyorsun?

E2: Aynen, orada daha yasamis, iste bu apartmanlarinin bulundugu, sosyokiiltiirel
seviyesi daha yiiksek aileler, burjuva ha tabii o burjuvanin kendi i¢indeki iki
yiizluliikleri de kotii hani o bu romanda miyd: karistirtyor olabilirim Kemal
nisanlisiyla yatiyor ve orada sey climlesi var galiba, bekaret ne kadar modern
gozikkse de bekaret ¢cok onemli ve bu yiizden Kemal'e kiziyor sevgilisi, bari
evlenmeyecektin niye gitti yani o hakikaten kotii birr sey, o modernite elestirisini ona
da buradan giriyim ¢ok giizel yapiyor yani ¢ok realist hani bir yandan ben o ailelere
cok 6zeniyorum ¢iinkii ¢ok giizel bir kent yasami var, ¢cok diizenli bir yasam var ama
bir yandan da inanilmaz bir iki ytizliiliik var kirsal dedigimiz kesimlerde genel olarak
herkes bilir kim kimin karisin1 kiminle anlatiyor iste kime kuma geldi, kim kimi
dover bilinir ve gerceklerle yasanir, maske yoktur ve dogali budur iste kente
geldigimizde, o ¢evrelere geldigimizde maskeler miikemmel, kiyafetler miikemmel,
fizikler mikemmel ama kapali kapilar ardinda neler yasaniyor kimse bilmiyor,
Kemal'in Fiisun'a asik olma sekli de ah yani Fiisun kim ki Kemal ona asik olsun, o
kism1 da yakalamasi ama iste Kemal'in o Fiisun'daki naifligi bulmasi yani o kism1 da
cok gergek bir sekilde ortaya koyuyor Orhan Pamuk o ylizden ben onun sadece
Istanbul'a dair degil hicbir iizerine giizelleme yaptigini diisiinmiiyorum.

E: Eklemek istedigin baska hususlar var mi1?

E2: Orhan Pamuk'un Masumiyet Miize'si esyalardan bahsediyor, agktan bahsediyor,
70'ler Istanbul'u, 70'ler Turkiye'si, ama bir bakiyorsun ki adamin orada ortaya
koydugu ¢ok 6nemli bir sey var, olay yine cinsellikte bitiyor yani hani

E: Masumiyet Miizesi adindaki, masumiyet kelimesi de aslinda tam bu durumu
simgeliyor.

E2: Evet, Kar Romani'nda da vardi kadim Inci'ymdi adi ¢ok giizel adam onunla tam
sevisecek sevisemiyor iste bir sey yapmadan seninle sevisemem diyor kadin filan
burada ne kadar kompleks ve carpik diisiinceler var hani bu ¢arpikligi bu kadar iyi
ortaya koydugu i¢inde sevilmiyor ya bu adam ¢ogunlukla diyeyim tu kaka denilen
durum dolayisiyla eee o hakikaten Masumiyet Miizesi yani onca seyin igerisinde bir
gercek ortada duruyor yani sey de beni etkilemisti tekrar ben orada oturup romani
okudum biraz sayfalarini iste Fiisun'un anne babasi, Fiisun Kemal geliyor dogru
diizgiin bir konusma yok, ritliellerden olusan bir aile konugmasi s6z konusu istesen
aklina gelmeyen bir teoriyi yastyoruz bir yillardir iste evli ¢iftlerin atiyorum mesela
orada anne babanin hi¢bir sdylemeden birbirine ne olduklarini tahmin etmesi su sunu
demek istedi bu bunu demek istedi kalkmak istiyor kalkamiyor su olursa kalkarim bu
olursa kalkarim hani orada da aslinda seyi ortaya koyuyor degil mi ¢ok ciddi iki
yiizli bir toplum ortaya koyuyor, o evin i¢inde baslayan bir sey
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E: Evinden i¢inden baslayip, toplumun geneline yayilan bir iki ytizliiliik durumu

E2: Ya cok ilging hani bunun ben uzun zaman Kemal'in odasimni gorene kadar
miizedeki romanin ger¢ek olmadigini diisiindiim hani

E: Gergekle kurgu ¢ok i¢ ice gecmis, evet.
E: Peki, bunlar haricinde soylemek ya da eklemek istedigi baska bir sey var m1?
E2: Uzun ve zevkli bir goriisme oldu benim i¢in, tesekkiirler.

E: Ben, tesekkiir ederim.

E3- Endiistriyel Tasarimci-42
E: Merhaba, kisaca kendinizden bahseder misiniz?

E3: Endustriyel tasarimciyim. Odtii Endiistriyel Tasarim mezunuyum. 20 yillik
tasarim kariyerimde, mekan, ambalaj, konut, mobilya, endiistriyel {iriin, etkinlik gibi
bir cok farkli alanda tasarim projeleri ve uygulamalari gergeklestirdim. Orhan
Pamuk’un Masumiyet Miizesi Projesi’de benim hem kariyerim hem de kisisel olarak
ilgi alanimla ortiistiigii i¢in ilgimi ¢ekmisti.

E: Buyrun o zaman, anlatmaya devam edin.

E3- Orada olaylar1 anlatis bigimi ya bir mekanla baglantili, ya bir semtle bir sokakla
veya sokagin kosesindeki diikkanla baglantili ve onun etrafinda sekilleniyor ya da
tamamen objeler tizerinde var. Ben gorsel hafizasi ¢ok yiiksek olan bir insanim arti
isim geregi obsessiyonum var. Benim obje obsessiyonum var, ¢ok sey biriktiriyorum.
Cok seyi bu anlamda koleksiyon degil, ama c¢opciilik yani bir nevi herseyi
biriktirmek ama nesneleri etrafimda gérmek bana aynen senin sdyledigin gibi bir sey
veriyor. Zaman zaman ilhamla da sonuglaniyor, bazen bazi1 seyleri hatirlamamda
yardimct oluyor. Bu adamda siirekli bunu yazinca, 6zellikle okurken bir hikayeyi
dinlerken, esyalarin etrafindan dinlediginde bizler isimiz geregi biraz daha
gorsellestirebilen insanlariz. Biri karsimizda birsey anlattigi zaman, onu diistinerek
goriintlistinli yasayarak- ben Oyleyim en azindan-sen bana her giin bambaska bir
olaydan da bahsetsen ben hemen o olaymn gectigi mekani ya da esyayr goziimde
canlandirmaya calistyorum. Cok iyi yapiyor bunu ve hakikatten Masumiyet Miizesi
ozellikle bunun artik ¢iktig1 seyde (...) 6zellikle bizlerin yaslarina da ¢ok iyi hitap
eden yetmisli yillara dair bir siirli ne kadar nostaljik bir insan olmasam da. Bu sey
gibi bir tane ¢atal-kasik seti vardir mesela, o donemde ¢iinkii bu kadar tiretim tiikketim
dengeleri sasmamisti, bir tane catal {iretiyordu bir marka ve o herkesin evinde
oluyordu, attyorum Pagabahge bahar dali diye tabak ¢ikariyordu ve bahar dali tabak
herkesin evindeydi, sonra yillar gecip hersey cok farklilasmaya basladiginda ve sen
simdi gidip birinin evinde onlar1 gordiigiinde, ya bir dakika benim evimde de bundan
vardi diye kendi yemek sofrani hatirlar hale geliyorsun yani bu bir hosluk yani bu
nerelere c¢ekilir daha cok sizin uzmanlik alaniniz, yani ben bunu bu yiizden
seviyorum yani Ozellikle Masumiyet'te yakaladigi pek c¢ok sey, obje ee ve
bilmiyorum devam edeyim mi bilmiyorum mesela korkum vardi ¢ok sevdigim
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yazarlarla tanismay1 istemem, Orhan Pamuk'la bir iki kere tanisma firsatim oldu ve
kactim ¢iinkii ¢ok sevdigim seyle karsilasmay1 sevmiyorum, Masumiyet Miizesi'nin
de miizesine girerken yani bir roman tizerine nasil bir miize olabilir, hi¢gbirimizin bir
fikri yoktu, evet birtakim seyleri arkadaslarimiz ¢alisiyordu o islerin i¢inde, onlardan
duyabiliyorduk, Orhan Pamuk isin i¢inde olunca 1yi olacak diyorduk ama yine de
ben boyle kapisindan igeri ne kadar tereddiitle ve 6n yargiyla acik konusmam
gerekirse girdim ve hatirliyorum ¢iinkii eger oradaki o yap1 seni bir hayal kirikligina
ugratirsa senin biitlin dengelerin sasabilir. Fakat miizenin {ist katlarina dogru
cikiyorsun o daracik yerlerden ee en st katina ¢iktigimda o zaman bir adim oteye
dogru gidilebildigini gordiim yani zaten ¢ok keyifli bir yolculuktu miizeyi gezdim,
daha da bir biitiinlestirebildim, ¢ok entresan bir ruh haliydi yani ilk defa okudugum
bir kitab1 miize gibi gordiim ve sonra sey ¢ok degerli oldu benim i¢in oradaki o
yazim siirecinin, yazim sancilarinin hakikatten gosterilmis olmasi bir tasarimei
olarak. Cok ilgimi ¢linkii o yaratici bir siireg, ve o yaratict siirecin i¢ginde olmak ve
onu gorebilmek eskizleri, karaladig1 defterleri, hakikatten bunlar ¢ok onemli sonra
zaten en Ust katmna gelip de aslinda hikayenin de sonrasindan birseyler gormeye
baslaymca bir dakika dedim gercekten iyi birsey olmus, sonra ger¢ekten pek ¢ok
ortamda ben de basin mensuplariyla filan konugsmuslugum oldu, bizim kendi bienalin
basin toplantilar1 sirasinda, yabanci basin mensuplarina seyden bahsetmisligim oldu,
boyle birsey yasadim, c¢ok ilgi ¢ekti, hakikatten hedef de sasirttik orada, biz aslinda
kendimiz i¢in gitmisken 6dil aldigini biliyorum, giizel oldu.

E: Aslinda az oOnce biraz bahsettiniz ama, ben giindelik hayatta nesnelerle
kurdugunuz iliskiden -hem o nesneleri tiiketen hem de tasarimlayan bir kisi olarak-
ve nesnelerle kurdugunuz etkilesimden bahsetmenizi isteyecegim.

E3: 2004 ya da 2005 yili olmas1 lazim, ben Objekiilt diye bir sergi yaptim, ismi
herseyi bana ait, Objekiiltin sana dokiimanlarin1 gonderirim ¢iinkii Objekiilt, kiilt
objeler tizerineydi ve soyle biz ¢ok sik bir sergileme iinitesi lizerinde sar1 siipiirge
sergiledik, iste attyorum hamam tas1 sergiledik, takunya sergiledik, insanlarin bir
kismina tuhaf geldi, Feshane'de a¢gmisttk o zaman o sergiyi, ben bir etkinlik
yapmistim onun i¢indeydi, Objekiilt'lin sana dokiimanlarin1 ve gorsellerini
gonderiririm ¢linkli tamamen bu sOyledigin tlizerineydi tabii orada ¢ok daha sey
baktigin zaman Kapaligarsi gibi bir yer, hamam tas1 maalesef turistik bir nesne oldu
bilmiyorum Tiirklerin ylizde kaci hamam tas1 kullaniyor yani artik bagka bir kiiltiirtin
icindeyiz ama, sonucta her Tiirk evinde bir hamam tasi vardir ya da anneannesinin
evinde vardir bunu biliyoruz, hamam tasina dyle bir yaklasimdi, sar1 siipiirge elle
tiretilen birsey ve sadece bizim iilkemizde sadece Edirne'de tretiliyor, Kirklareli
civarinda, bir siirli yerde {retiliyordur ama iste bunun bir yapim siireci var yani iste o
bir nesne yani, onun bir formu var, iste mesela su an onun sapi plastiklesti aslinda
benim de boyle bir bakis agim vardi bazi nesnelere, iste bu bahar dali tabak 6yle, bir
tane cay tabagimiz var, ne kadar yeni ¢ay bardagi ve tabag tasarlansa da, biz
tasarimcilar bu siireglerin iginde olsak da, sonugta aslinda ¢ay bardagi dedigimizde
yiizde 901 Tiirk halkinin aklina ayn1 form gelir, bunlar aslinda ¢ok entresan iliskiler,
toplumsal hafiza olan seylerin yansimasi olan seyleri ¢ikariyoruz, iste neler vardi
icinde sana listesini de gonderirim yani bu tarz birka¢ nesneyi toplamistik, nazar
boncugu mesela ¢ok Tiirk birsey ve nazar boncugu denildiginde herkesin aklina ayn
sey gelir, ¢cikis noktamiz oydu bir nesne dedigimizde herkesin aklina ayni sey gelen
siradanlikta olan1 sergiledik, ¢cok siradan olanin sergisiydi, ben tabii ki o zamanki
imkanlarimla ben bunu sadece sergi olarak yapabildim, bugiinkii kadar da ¢ok
tanitim imkanim yoktu, gelebilen insanlara duyurduk, tasarim cevresinde ve fakat
sonra yillar sonra italya'da Milano tasarim haftasinda, Supernormal diye bir sergi
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diizenlendi, asag1 yukar1 benzer bir seydi, tabii ki Italyan kiiltiirii biraz daha tasarimla
harmanlandig: i¢in, daha tasarim objeleri ama bizimki daha kirsal kaliyordu objeler
bakiminda, c¢iinkii kiiltiirimiiz ve yasam gelisimimiz oOyle, Italya'da daha
endiistrilesmis bir altyapiya sahip oldugu icin daha endiistrilesmis objeler vardi ve o
zaman ¢ok tiziilmiistim c¢ilinkii onu kitaplastirdilar, yillar sonra o sergi Tiirkiye'ye
geldi, ama biz 2004-2005'de Objekiilt tescilini almistik. O yiizden, nesneyle iligki
tasarimcinin nasil var boyle var, herkesten biraz daha farkli, iste bunu obsessiyon
olarak nitelendirmek istiyorum, ¢iinkii toplayicilik yapiyorsun yapmayabilirsin, her
tasarimc1 boyle yapiyor diye degil, ama bize su 6gretiliyor, bir bardaga dokunmak
onu hissetmek bunun i¢in bir ders aliyoruz, conception diye bir algi dersi aliyoruz,
dolayisiyla suna dokundugunda hissettiginde buna dokundugunda hissettigin bak
digeri var, digerine dokundugunda hissettigin, bize bunlar o6gretildigi i¢in
egitimimizde sonra bu bende ¢ok yer etti yani o objeye dokunmakla ilgil, o objeyi
gormekle ilgili, formuyla ilgili, malzemesiyle ilgili bir baska bakar oldum, benim
icin bir kalem siradan bir kalem degil, o yiizden milyonlarca kalem var, aslinda
burada biraz daha tiiketim durumuna giriyor ama mesele o degil, sadece o farklar1 ve
tabii ona sahip olup, onlar1 Oniinde gorebilmek dolayisiyla her yeni birsey
yapildiginda tekrar ona sahip olmak ve onu etrafinda bulundurmak gibi bir proje
yaratt1 bende, sonra tabii bu ¢ok birikince dedim ki tamam ben obje obsessif bir
insanim, biraz da tabii yillar zarfinfa gortislerim, estetik anlamda ne iyidir ne kotudir
ne taklittir ne orjinaldir ayirt edebildigimde dyle birsey bulabiliyorsam orjinal, bunlar
cagdas nesneler olabilir, eski koleksiyon anlaminda birseyden bahsetmiyorum,
cagdas ve orijinal bir tasarim oldugunda, ve hakikatten iste bu Starbucks bardagiysa
ben alip bunu saklayabiliyorum, yani mesela su tutma seyi ¢ok estetik ve farkli
birsey, malzemesi farkli, bu bana sonrasinda birsey cagristirabilir ya da ben bununla
oynarken de birseye ulasabilirim diye o giin o anda da hosuma gittiyse bunu da
saklayabiliyorum ve bunlarla 6riilmiis bir diinya olusuyor sonugta, her taraftan birsey
firliyor, bir miize agabilirsin mesela, yani bu kadar detayli bir iliskim var, detay1
gercekten artik kimi yerde iiretim metodu orijinal gelebilir kimi yerde malzemesi,
kimi yerde formu ama kimi yerde de sadece o anla iliskilendirip onu orijinal
hissedebilirsin, ¢ok orijinal bir mekana gitmissindir attyorum Capetown'a gittim,
Capetown'daki bir yerde mutlaka oradan birsey alirim, mutlaka o mekandan birsey
alirim kesin.

E: O mekan1 hatirlatiyor ¢iinkii size, degil mi?

E3: Evet, mesela bir bag evine gittim mesela, orada biitiin glinlimii inanilmaz farkli
duygularla gegirdim, allahin Cape Town'ununda Umit Burnu yani haritada goster
desen gosterebilecegin degisik bir yerdesin. O anda onu hissettigin zaman bir dakika
ben simdi buradayim ve ontimiizdeki 10 saati burada geciriyorum, riizgar esiyor ve
ilik ve cok mutluluk verdi bana, bir dakika deyip hemen onu c¢agristiran birsey,
oradaki o hissi yasatacak birsey, ger¢ekten yasam durusumda var, bunu ilk defa dile
getiriyorum, boyle bir olanak oldugu i¢in ama var taginmam problemdir, ti¢ ev
tagindim, sigmam problemdir, yani kitap ¢ok o anlamda kitapla iliskim ¢ok fazla var,
ama tabii kitap farkli bir konu, kitabin i¢inde size sundugu baska diinyalar var, o
yiizden muhafaza ediyorsunuz, yoksa ¢ok kitabim var ve sigmuiyor artik hicbir yere, o
bagka bir sey. Onun haricinde, giindelik nesnelerle, yine yasam kiiltiiriimle ilgili
seyim var, obsessiyonum var objelerle o da neden, mesela atiyorum ben yemek
yapmay1 severim ama sey yemek yapim malzemelerinin en son teknolojileri ile ilgili
bir takintim yok agikcasi, hani bazi hakikatten kitaplarda gordiiglimiiz tnliler
yemekler yapiyor ve kitap yapiyorlar ya goriiyorum iste en iyi tencereler, en 1yi o tiir
seylere kars1 tabii ki ilgileri oluyor ve bir siirii etrafta o anlamda markalar diikkan
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actyor, benim gercekten 40 yillik tavada da birsey pisirebiliyorum, gergcekten isime
yaradigina inaniyorsam ve eskidiyse aliyorum, mesele o degil ama yemek yapan bir
insan oldugum i¢in, insanlarla da bunu yemeyi ¢ok seven birisi oldugum i¢in mesela
bende yemek yapma kismindan ¢ok sofra kismi daha énemli, dolayisiyla naptyorum
o anlamda inanilmaz ¢ok objeyle donatiyorum kendimi, bir yanda da sey hayal
ediyorum birsey gordiigiim zaman, bu tabaktan ii¢c tane alirsam insanlar geldiginde,
masanin ortasina onlar i¢in sunlari1 sunlar1 sunlar1 koyabilirim, onun etrafina da
bilmem neyi koyabilirim biraz daha boyle sunus da degil, o an1 yine onlarla, halbuki
kimse o tabagin ne oldugunun farkinda degil yani ben kendime ham ahsaplar aldim,
hala bizim tilkemizde ¢ok satilan birsey degil, bizim kiiltiirlimiizde yok, ama iste ham
ahsabin tizerinde pisiriyorlar eti, baligt ve onun kokusu, ben bunu ilk defa
Finlandiya'da yasamistim, baya tahta yandigi i¢in ve o koku tahta oldugu i¢in baliga
geciyor ve muhtesem, o lezzeti, o an1 hi¢ unutamiyorum ama bunu mekanla, binayla
seyle dogay1 filan da unutamiyorum ve onu gordiigiim anda mesela yanimda bir
adam vardi ve onu niye aliyorsun filan dedi aslinda hi¢ sorgulamiyorum ¢iinkii ben
onu gordiim, o o iste, o ant

E: Yeniden iiretiyorsunuz aslinda kendi hayatinizda.

E3: Belki, o anda onu sorgulamamak bile ¢ok enterans, degil mi birsey alirken bize
ne Ogretiliyor, tiiketim iste her zaman sorguluyorum, birseye ihtiyacim var mi yok
mu, parasi ne kadar, hayir yok dyle birsey, bir anda ben onu gordiigiim anda, ¢cok
giizeldi iste, harika bir doga vardi, insanlar ¢ok giizeldi, bak bunlar1 yemistik hop
deyip onu alip eve getiriyorum, bu dedigim gibi tarihi nesnelerle degil daha ¢ok.

E: Peki, ¢ok sik seyahat ettiginizden ve ¢ok fazla ev degistirdiginizden bahsettiniz.
Cocukluk/genclik yillariniza dair nesne tizerinden yasadiginiz
eve/mahalleye/semte/sehire iliskin nesne {lizerinden hatirladiklarinizdan bahsedebilir
misiniz?

E3: Cok sey var, ¢cok sey ve maalesef bu saklayicilik ailemde yok ve ¢ok enterans
birseyden bahsedeyim. Biz bir lojmanda oturuyorduk, bildigin lojman Ankara'da,
Odtii'niin yanina, lojman daireleri belirli metrekarelerde, fakat her blokta 4 daire var,
alt katinda da boyle izbe, bodrum kati gibi bir yere inilirdi, oraya da bodrum kati
denilirdi, orada da dort tane odacik var, her bir daireye bir odacik vermisler, orasi
nasil bir yer biliyor musun, boyle ¢ocuklarin korku filmlerinde korktugu bir yer ve
gercekten fare var, gergekten borular var, aydinlatilmaz asla, ampiil soner, nem, kiif,
pas, yani boyle girmeye ¢ok korktugumuz bir yerdi. Ben korkularimi yenerdim, iste
bocekten fareden, ailem biitiin yillar zarfinda, 20 yil 30 yil oturmuslar ve her tiirlii
eski esyayr oraya atmiglar, ama oraya girdigin zaman belki o esyalarin arasindan
fareler ¢ikabilirdi, ama ben oraya girdigim zaman ¢ok degisik bir yerdi oras, {ist iiste
iist tiste tavanlara kadar y1gilmis esyalar, orada saklanir, ¢lirimeye birakilmis, sepet
icerisinde mesela ablamlarin ¢ocukluk oyuncaklari, benim bebeklik oyuncaklarim,
eski kiyafetler bavullarin icerisinde, diizenlenmezdi bile orasi, ele gegen oraya
atilmis ve giinlerimi, saatlerimi korkuma ragmen orada gegirirdim, orast benim i¢in
bir vahaydi. Gegenlerde konusuyorduk, sonra tabii ki orast dyle kalmis, ¢iirtimtis, ve
bizim biitiin anilarimiz oradaydi, diistiniiyorum simdi neler vardi, o kadar ¢ok az sey
hatirhiyorum ki, ama mesela simdi mobilya tasarimiyla ¢ok ilgili oldugum i¢in, o
zaman insan suursuz oluyor gencliginde, liniversitede yillar sonra ayrilip biraktim
yani aileyi, belki o zamanlarda orada olsaydim daha ay sunu atmayayim bunu
atmayayim, tabii ev degistirirken liseden sonra mesela o mobilyami atmis, halbuki
ben mesela, su an bir mobilya ¢izerim ve galiba aynisini yaptiracagim, yani tam bir
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70'li yillar mobilyas1 tipik su an arasan Oyle birsey bulamazsin, masif cevizden
yapilmis iste gar¢ diye boyle agilir, 6nceleri icki dolab1 ve kiitliphaneydi, sonra ben
kendi odama almistim Odtii'lde okurken, boyle gar¢ diye agilir, oraya kitaplarimi
koymustum, kulp yerleri boyle daire ve ahsaptan masiften oyulmus, kenarlar1 boyle
yuvarlatilmis, ¢ok modernist bir mobilyaydi ve su an benim i¢in bir galeri parcasi
yani, su anda o olsaydi kim bilir nerede, attilar mi, sattilar mi1, mesela sik sik aklima
o obje geliyor, benim i¢in ¢ok ¢ok degerli birseydi, hangi tarihte kime nasil verildi
hicbir fikrim yok ve kayboldu gitti, bunun gibi ufak seyleri belki c¢ok
hatirlayamayabilirim ama mesela annemin kahve degirmenini almisligim var, neden
yine 70'li yillarda kahve yasakti Tirkiye'de, bir yerlerden kacak kahve c¢ekilirdi,
kahve ve ¢ekirdek olarak gelirdi ve o degirmende 6giitiiliirdii, makinali bir degirmen
filan yillar sonra Kibris'tan alindi, Tiirkiye'de bunlarda yoktu, el degirmeni vardi ve
ben ¢ocuklugumda el degirmeniyle kahve 6giittiigiimii, nohutu ocakta kavurup kahve
niyetine pisirdigimi, anneme kahve pisirirdim, cezve degirmen filan, mesela almis
getirmisim kahve degirmenini mesela pek ¢ok insan Cukurcuma'da antika, giizel bir
obje olarak aliyor ama benim i¢in Oyle degil yani benim 40 yil once elimde
kullandigim, bacaginin arasina sikistirman gerekiyordu falan, tuhaf bir objeydi filan.
Boyle seyleri tabii ki alip biriktiriyorum, annemin kendi ¢ocuklugundan yani 30'lu
yillardan 35 dogumlu demek ki 40'l1 yillarda bir asker ailenin ¢ocugu oldugu i¢in hep
cadirlarda ve ¢ok dolasarak yasamis, tek bir tane oyuncak ve sonra anneannem almis,
ben mesela onu bulunca hikayesini hemen aldim, boyle tenekeden ay yildizi olan
tepesinde kiicliciik bir mangal yapmis ama mangal biblosu diyeyeyim, kapagi
aciliyor, hani orta ates mangallar1 var ya bildigin su kadarcik birsey bakir, ben
mesela onu aldim ¢linkii bunlar hep sorgusuz sualsiz, antika koleksiyonculuk yok
ama bir yanda iste o objenin bir amyla birlestigini goriince demek ki hemen bir
sahiplenme duygusu, yani ama ¢ok yetisemedim yani aileme hani o anlamda sunlar1
kurtarayim bunlar1 kurtarayim c¢ok sey gecti, su anda kiyafetler. Annem terziydi,
benden sonra evde ¢alismaya baslamis ama biliyorum ki Fatma Girik'e filan sahne
kostimii dikerdi, ¢ocuklugumdan hatirliyorum bunu, ben ¢ok modaci olmak
isterdim, mesela su anda kiyafetler géziimiin oniine geliyor ama tabii ki cantalar,
aksesuarlar biliyorum ki su an onlarin sadece yarisini saklamis olsaydim su anda
atiyorum Ece Siikkan'n onun bunun vintage seyleri var, alasi olabilirdi, hepsi el
yapimi, hepsi haute couture ve ¢ok 6zel seylerdi ama tabii ki hayatlarimizda hersey
atiliyor, belki o yiizden ben fazla sey atamiyorum, ¢ok ¢ok yeni basladim bazi seyleri
atmaya, genellikle biriktirmeyi tercih ediyorum, yani ama artik bizim hayatimizda
cok cok ozel seyler yok, eskiden daha kiymetliydi o kadar az sey vardi ki, o az seyi
saklamak daha kiymetliydi simdi Oyle herseyden ¢ok sayida var yani ama
bilmiyorum belki benim kizim bizim evimizde vardi diyecek yani o anlamda, tasarim
objeleri var tabii ki evimde, kullantyorum.

E: Peki, bu esyalar haricinde Masumiyet Miizesi'ni gezerken gordiigiiniiz ve sizin
kisisel biyografinizde yer tutan esyalar nelerdi?

E3: Cok vardi, hatirladiklarimizdan Fiisun'un cantasi mesela ben hala aynisinm
kullantyorum, mesela o da belli bir donemde ¢ok moda olan bir ¢antaydi, lizeri
goblen islenmis farkli bir ¢anta, o goblen ¢antay1 goriince bir dakika ben simdi bunu
kullaniyorum dedim, bahsettigim o c¢atal-kasik takimi orada vardi, sey ¢ok etkilemisti
miizeyi gezerken, simdi yani hatirlamadan kitabi son donemde, ilk c¢iktiginda
okudum kitabi, en az 5-6 yil oldu galiba, ne zaman ¢ikmist1?

E: 2008'de
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E3: O baya olmus, ilk ¢iktig1 giin alip bir hafta igerisinde bitirmistim, seye sok oldum
ama miizeyi gezerken, yine soyle ince uzun bir gimiis tepsi, likor bardaklar tizerinde
ve kahve bardaklari, mesela o bizim evimizin seyiydi, ayn1 yillarin olmasinin etkisi,
yani aynisi, benim hakikatten o glinkii yasantimdan almislar ve oraya koymuslar
hissiydi, inanilmaz birsey ¢ilinkii sen o yaslardan sonra bir daha asla onu
gormiiyorsun bide 6yle birsey var, o arada hi¢ yoksun sonra bir anda onu goriiyorsun
o kadar hos bir tebessiim yaratiyor ki insanda, neredeyse ayni fincan, ayni tepsi, ayni
ortiinlin tizerinde c¢linkii herkesin evi benzerdi, bunun gibi irili ufakli pek¢ok
stirprizle karsilasmistim, mesela ilk aklima gelen ¢anta, zaten dedigim gibi kitab1
okurken de bunlarin etrafinda kendi hikayenizden yola ¢ikarak okuyorsunuz, o
ylizden yolu biliyorsunuz zaten, o ylizden belki tehlikelidir kitap, simdi atiyorum
benim kizim okudugunda belki higbir sey ifade etmeyecek, ya da bilmiyorum
attyorum o yillarii yurtdisinda gegirmis ve o yillarin1 bambagka duygular igerisinde
gecirmis birisi igin kitap o anlamda birsey ifade etmeyecek, benim icin ¢ok 6zeldi
ciinkii ki ben Istanbul'da degildim, Ankara'daydim daha farkl1 bir hayat, Istanbul'daki
0zel farkli bir aile yapisi, biz bir memur ailesiydik ama ona ragmen o yillardaki likor
bardaklar1 filan hepsi.

E: Anladigim kadariyla, miizede esyalar1 gordiigiiniizde sizin i¢in romandaki o
esyalarla ilgili kurgunun direkt arka planda kalip, sizin o esyalarla olan kisisel
iliskiniz, o esyalar etrafinda olusturdugunuz anilarin, yasanmisliklarin 6n plana
cikmas.

E3: Aynen, benim i¢in o. Eger konu Masumiyet Miizesi romaniysa, yillarca
oynadigim tren asag1 yukar1 aynistydi, mesela su an o kadar kizginim ki niye bu tren
yok, bunlara baktiginda aslinda bunlar koleksiyon degeri de olan seyler giiniimiiz
Tirkiye'sinin ama yok iste, bir sekilde hayatlarimizdan kaybolmus, miizenin bence
en 6nemli miize olmasinin da 6nemi o zaten, belli bir doneme 151k tutan bir siirii
nesneyi orada tutuyor gercekten, dolayisiyla sen burada kendi ailende bunlari
kaybetmissin ama orada en azinda o doneme dair bir siirii seyi gorebilecegin yer
oldugunu gorebiliyorsun, hakikatten ¢ok ¢ok dnemli.

E: Sizce, miizedeki nesnelerden yola ¢iktigimizda Masumiyet Miizesi sizde nasil bir
Istanbul tahayyiilii canlandirdi?

E3: Soyle, aslinda Istanbul'u s6yle babamin cebinden Samsun su logo vesaire sigara
hani ve surasindan ¢ikardi, onu goriirdiim, boyle bir hayat... Ben Istanbul'a ilk, 1900
ilk demeyeyim simdi bebeklik ve ¢cocukluk donemimde getirmislerdi ama benim ilk
ablam itii Mimarlik Fakiiltesi'nde okumaya basladi ve 80 mezunu, demek ki 76'da
filan girdi. Ben de 72 dogumluyum, yani ilkokul 1'e basladifim seneyi ¢ok iyi
hatirliyorum, yani 5 6 yaslarindayken ben Istanbul'a gelip gitmeye basladim, o
zaman Osmanbey ¢ok sey, Osmanbey-Harbiye aksi, Istanbul denilince Besiktas
pazar1 oralar vardi ve oralart gergekten ¢ocuk hafizama iyi yazmigim ee sonra
diizenli olarak yasamaya basladik. Benim icin, Istanbul tahayyiilii benim igin tren,
Ankara Ekspresi'dir ¢linkii o trenle giderdik, otobiis ya da ucak s6z konusu degildi o
zaman, mesela bugiin Haydarpasa tartismalar1 ekseninde benim i¢in mekansal bagka
bir 6nemi oluyor, bende Anadolu'dan Istanbul'a gelen herkesin ilk karsilastig1 sey
suydu trenden inip, muazzam bir binaya iniyorsunuz, o binanin disina kapidan
ciktiginiz anda merdivenleri vardi ¢ok biiylik, onlar direkt denize acilirdi sonra
oralar1 doldurdular, direkt denizle karsilasirsin, bir kere bu Istanbul demekti ¢iinkii
Anadolu Ankara bile diinyanin en ¢orak bir yerdir, Anadolu'nun bir¢ok yeri ¢orak,
baktigmiz zaman hala da o6yle, Giineydogu Anadolu I¢ Anadolu yani yesil
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goremezsiniz, palmiye agaci nedir bilmezsiniz, bunlar1 yasamis bir insan olarak sizin
Istanbul'la ilk karsilasmaniz Haydarpasa Gari'nmin o muhtesem mimarisi, sonra
geliyorsunuz 6 7 yasinda bir ¢ocuk olarak yasiyorsunuz ve Anadolu'dan gelen herkes
bunu yasardi, merdivenlerden iniyorsunuz ve bir anda martilar mavi deniz filan deniz
ne oluyorsunuz, benim icin Istanbul bunlarla basladi. Sonra dedigim gibi ablam
Osmanbey-Harbiye civarlarinda 6grenci evi, bugiinkii meslek se¢imimde ¢ok 6nemli
bir faydas1 olan Itii Taskisla binasma yine 7 yasinda girdim, yine o binanin eski bir
hastane binasidir, o binanin muazzam koridorlarini hala yiiridigtimde tiiylerim diken
diken olur, ¢iinkii ben ilk orada yiirtidiigtimde ablamin yaptig1 isi gordiigiimde karar
vermistim mimar olmaya, ilkokul yillarimda bile yaziyor mimar olmak istiyor diye
neden c¢iinkii Taskislanin i¢inde japon baliklar1 olan havuzu, o atmosferi, sesin
yankilandig: jiiri koridorlari, lambalarini hatirlarim gocuklugumdan, Istanbul béyle
bir yerdi. Cok yasanilasi bir yerdi, tabii ki sey hani eminim bugiin olan pekc¢ok cadde
filan ag1lmadig1 i¢in hani dyle ¢ok tepeden kusbakisi baktigin bir Istanbul seyi yoktu,
kopriiden gegmek hatirladiklarim. Daha sonraki yillarda 15 16 yaslarimda
Balmumcu'da otururdu anneannemle dedem, anne tarafi Istanbul'da oldugu igin ¢ok
iliski vardi. Gegenlerde de Oyle bir iddiaya girdik, ¢iinkii Balmumcu'nun o askeri
lojmanlarinin oldugu yer su an ayn1 kald1 ama biliyorsunuz ¢evresi hem vadiye dogru
hem de zaten Gayrettepe baglantis1 tamamen degisti, gecenlerde oradan gegerken
seyi hatirladim tam o askeriyenin iste Balmumcu'nun kavsaklarinin baglandigi
yerdeki binalarin oradan biz yiiriirdiik teyzemle ¢ok kiicigim Migros vard,
Migros'da ama yiirtidiikten sonra su an o ana caddenin gectigi yerler toprak, patika
filand1, orada bir tane uyduruk yol vardi onu gectikten sonra her yer bombos tarlaydi,
bunu hatirladim bir anda. Esime de bunu sdyledim, dedim ki bombos tarlayd: iste biz
boyle patikaydi filan y1l dedim iste ya 81'di ya 82'ydi filan, aa dedi Migros o kadar
eski degildi dedi, yoktu orada dedi burada bir yol vard: filan, biz baya boyle
inatlastik, ben daha sonra tisenmedim arastirdim ve hakikatten de benim dedigim
yilda kurulmus ve Migros vardi ve Tiirkiye'nin ilk Migros'uymus gercekten, baska
bir yerde de Migros yokmus ve o iste seyi hatirladim gordim bir anda o
Balmumcu'dan sonra geldiginde bombos bir tarla. Su anda tabii ki onu farkl
goriiyorsun, farkli bir duygu ve biz bunu defalarca yasadik, cok geriye gitmeye gerek
yok, Istanbul ¢ok hizli déniistiigii icin yani surada Atasehir'de de tek Trio vardi,
oraya sinemaya gelirdik, sinemadan sonra da ¢ikista oras1 o kadar sehrin ortasinda
bombos bir yerdi ki, patikalarda ¢ikis yolu bulamazdik, E-5'e ¢ikamazdik
kaybolurduk gece yarisi, lamba yoktu, gecekondu gibi evler vardi ve benim goziimiin
ontinde 5 y1l igerisinde 10 y1l igerisinde Atasehir denen sey olustu, orada iste insanin
cani actyor, hele tasarimla ilgili bir konuda ¢alistigin zaman hani yeniden yaptigin
bir yeri yine gecekondu gibi yapmak, dikey gecekondular yapiyoruz, bu kadar
plansiz bu kadar uyumsuz yapmak, baktigin zaman Atasehir'e dikey bir binalar seyi,
bunu o kadar iyi planliyarak o kadar gilizel sekilde yapabilirdik ki yine rant
saglayabilirdik, benim soyledigim sey o adamlarin kazandigi ranta ya da degere
iliskin birsey degil ama daha degerli daha giizel bir yer yaratabilirdik, Istanbul'da
boyle boyle ¢ok plansiz, ¢cok programsiz bir sekilde ilerliyor yani yapacak birsey
yok, Istanbul anilari bundan ibaret. Orhan Pamuk kitabinda tabii sey, Kara
Kitap'dayd: sanirrm Abdi Ipekgi'nin hikayesi, kosedeki Aleaddin'nin tahayyiili,
Nisantasi'nin tahayyiilii ben oralar1 daha iyi bildigim icin Dikilitagh vesaire yani tabii
ki oralar tebesstimle goziimde canlandirarak, ama kah bazi bahsettigi seyleri de
bilmeyerek, 6grenerek kitabindan, Benim Adim Kirmizi'da da 6yle mesela, bazi
seyleri o kitaptan 6grendim, ¢ok biiyiik bir arastirma var bildigim kadariyla o kitabin
arkasinda, Pera Bolgesi'nin o civarlarin nasil oldugunu size bir film gibi neredeyse
anlattyor Orhan Pamuk kitabinda, ama siz onu hakikatten o daracik sokaklari,
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avlulari, yliksek binalari, onlarin arasinda tash yollardan nasil yiiriidiigiinii filan
hakikatten hissederek okuyorsunuz, o bir nostaljidir.

E: Nostalji, ne ifade ediyor peki sizin i¢in?

E3: Nostalji iste gecmis yani, gecmisi boyle tebessiimle animsamak bana nostalji gibi
geliyor, yani ¢ok Oyle olumsuz seyleri animsamak degil ama sizin i¢inizden boyle
tebessiim yaratacak sekilde geg¢misi animsamak, ¢ok nostalji diigkiinii bir insan
degilim, gelecege, ana, bugiine bakmayir daha cok severim ama o iste nasil
yasiyorlardi, bu Antik Roma devride olabilir, gecenlerde iste seyi gezdik Datca'daki
bu Knidos'u gezdigimde, oradan cildi yiiziinden aldigim ingilizce bir kitap oldu, tam
da igerigine bakamadim c¢iinkii turistik yerde aligveris yaptyordum ben de o kitabi
cekistirdim i¢inden, tamamen de cilti acike¢as1 ilgimi ¢ekti, kitap sey ¢ikt1 yazarini su
an hatirlayamayacagim, Antik Yunan kentlerindeki giinlilk yasantilart anlatan bir
kitap c¢ikti. Kitap alisigimizinda disinda yazilmis, biraz farkli yazilmis ¢iinkii siz
kentleri geziyorsunuz, taslar1 goriiyorsunuz, zaman zaman iste oradaki el is¢iligi
vesaire ilk yillarda daha hamken oyle gezdim, ¢ok gezdim antik kentleri, ama
tamamen estetik seylerine bakarak gezdim, ben Tiirkiye'de pek ¢ok insanin da boyle
yaptigin1 distinliyorum, ya adam biistiinii nasil koymus, ne gilizel oyma yapmis,
sonra yasmiz ilerledikge belki gorglinliz arttikca soyle bir hissiyata da
kapiliyorsunuz, oradaki yasam tarzi nasildi, yani Efes o zaman sadece 1yi planlanmis
bir kent olmaktan ¢ikiyor, en 6nemli kiitiiphanenin oldugu bir kent haline geliyor,
ben onu Knidos'da dedigim gibi beklemiyordum, diger antik kentlere gore de ¢ok
fazla géremedigim bir yer, fakat sonra bir kitaba basladim, hani o kadar iyi yazilmig
bir kitap ki incecik ama herseyi size bilmedigim boyutuyla o kadar 6zeline inerek,
kadimin sorgulanmasi, kadinin varlhigi, c¢iplaklik pekgok sey ogrendim ve simdi
ogrendiklerimi anlatiyorum insanlara, ilgiyle izliyorlar mesela bugiin Tiirkiye'de seyi
tartistyoruz kadmin adi yok diye tartistyoruz, Antik Yunan'da da kadinin adi yok ki
hatta o kadar daha kotii durumda ki, ama atiyorum adamlarda ¢iplak dolasiyor,
ciplaklik konusunda da ¢ok farkli bir anlayis var hatta kitapta da séyle bir nokta var,
kusura bakma baska bir konuya gectik ama nostalji bir anlamda bu da nostaljiyse...

E: Nostalji algisi, kisiden kisiye degisebilir sonugta.

E3: Ah iste bunu yapardik degil benim i¢in, ah ne giizel otururduk degil, hi¢ 6yle bir
insan olmadim, ama nostalji eger suysa hakikatten o toprakta senden 500 yil 6nce
yasayan adam, yani o toprakta, o hava soludu ve o cografyada, evi de oradayd,
sende simdi o topragin tizerine basiyorsun, o tasa dokunuyorsun eger oysa, o insan
nasil yasiyordu ve iste orada sunu Ogrendim, ¢iplaklik o kadar dogal birseydi ki,
clinkii hamam uzakti ve tiim erkekler o gymanisum ve hamam arasinda ¢iplak
giderdi ve kadinlarin bellerine kadar ortiliiydii ve dolayisiyla ¢iplaklik o kadar
normal oldugu i¢in de, bunun tlizerinde espri yapmaya filan gerek yoktu, ve oradan
da giiniimiiziin porno endiistrisine bagliyor. Yani zaten insanlarin yasadigi en biiyiik
travma diyor, o dogal seyinden gecip, giyinmeye baslamasi insan i¢in bir travmadir
diyor, ¢linkii o zaman ¢iplaklik iizerine, seks ilizerine birsey gerek yoktu, seks ve
ciplaklik olabildigince serbestti, dolayisiyla bunun {izerine bir asagilanma, seyi
biliyorsunuz ¢iplaklik denilince ya kadin bedeni asagilanir, ya erkek bedeni
asagilanir, iktidarlar1 sorgulanir, ama diyor ki boyle bir alg1 yoktu, dolayisiyla bunun
olmadig1 bir diinyada bambagska seyler konusulurdu, porno endiistrisinin olmadig bir
yerde yaraticilikta bambaskaydi, konusulan konu da bambaskaydi. Benim igin,
nostalji gercekten o yasam seyine ilgi, hem de ¢ok Antik Cag'dan bahsettim ama
Orhan Pamuk'un Benim Adim Kirmizi'da yasadigim sey, bunda da 70'ler, onda da
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daha eski zaman, aslinda Istanbul'un en giizel yan1 bu adamin bence en degerli olma
yani, Istanbul'un Istanbul 6zelinde, Tiirkiye'nin ciinkii dedigim gibi ben Ankarali
olmama ragmen onun anlattigi yasantida kendimi ¢ok fazla bulabildim, demek ki
Tirkiye'nin farkli farkli yerlerini arastirtyor ve o yagam kiiltiirii i¢erisinde hikayeler
anlatryor. Kar roman1 mesela, yani Kars'ti yanilmiyorsam, Kars'taki o gerceklikleri o
roman olmazsa nereden bileceksiniz, tabii o bir roman yazilan hersey gergek degil
ama bir kurgu ama yine de sizin bilmediginiz bir hayatin kurgusu ya da Yeni Hayat,
otobiis yolculugu yapmis herkesin Yeni Hayat'n her sayfasinda, her satirinda
bulacagi birseyler var.

E: Son derece uzun, detayli ve verimli bir goriisme oldu gergekten. Tesekkiir ederim.

E3: Rica ederim.

E4- Akademisyen- 42
E: Merhaba tekrardan, kisaca kendinizi tanitir misiniz?

E4: Simdi, Orhan Pamuk'a kendi hikayeni anlatarak baslayinca, biraz garip oluyor,
karsilastirtyorsunuz ama ne diyeyim 72 yilinin karli bir mart sabahinda gercekten
karli bir mart sabahinda Ankara'da (...) ger¢ekten bu arada biiyiik teyzem jinekolog
beni o dogurtuyor, boyle ¢ok ilging bir sey aslinda, 42 sene 6nceden basladim ben bu
arada, babamla ben ayni giin ayn1 saat dogumluyuz, aramizda tam 30 yil fark var ee
ikimizde 13-14 mart sabahi, ikimizde 6 bugukta doguyoruz, ikimizde sezaryen,
ikisinde de jinekolog tip bayrami 14 mart, 14 mart balosundan geliyor ve ¢ok boyle
sey birazcik ¢akirkeyif diyelim, boyle de bir tesadiif, her zaman ben boyle bide ben
cok materyalist degilim haliyle o ylizden ben kismet, sans hani birtakim tesadiiflere
inanirim boyle seylerde ama babamla ¢ok farkliyizdir kisilik olarak, yine de bana ¢ok
ilging gelir, ben dogduktan 3 4 ay sonra Deniz Gezmisler asiliyor, Kizildere olaylari
ee tam darbe sonrast doguyorum ben, 12 Mart darbesi sonrast doguyorum ve son
derece karisik bir donem, sokaga ¢ikma yasagi, biliyik teyzem biitiin herkesi ikna
etmis, ¢cocuk bu gece gelecek doktor ve diger doktor hemsireleri yapalim bu doguma
baslayalim diye iste sonugta sey goriiyorum, ¢ok mikro bir tarih siirekli makro bir
tarihle karistyor yani bu olaylar filan

E: Orhan Pamuk'un eserinde de, bu i¢icelik var degil mi?

E4: Evet, o i¢igelik orada da var. Ben, iste ¢cok ¢ocuklugumda dedigim gibi, bide
babam benim akademisyen, o donem Odti'de matematik hocasi dolayisiyla ¢ok
akademik, siirekli calisilan bir aile, iste ¢cok fazla futbol oynardim ablamla koridorda,
o da Derin Terzioglu simdi tarih¢i, o ylizden Orhan Pamuk ve Sevket Pamuk'la da
kisisel olarak da tanisiyoruz, Derin ve babam dolayisiyla, bir yandan koridorda
futbol oynardik hadi susun babaniz c¢alisiyor seklinde, annemde sanat tarihi {izerine
iste Bilkent'de ders verirken de, akademik calismalar degil galerici olmay1 secti,
burada Istanbul'da galerisi var ee Apel'de ve aslinda ¢ok yakin Masumiyet Miizesi'ne
cografik olarak ee sonra iste Ankara'da dogdum, cocuklugum boyle ¢ok yesil
Gaziosmanpaga'da hafif boyle ne diyeyim biraz boyle kotarilmis bolge gibi olan
Hacettepe, Odtii'lii akademik aileler iste komiin gibi yasarlardi o zaman, birazcik
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cocuklar ¢ocuk masasinda ya da ¢ocuklar tek basina takilir, biiyiikler ya parti yapar
ya politika konusur, kavga ederlerdi, boyle ¢ok politik bir ortamdi, boyle belki de
Ankara'nin diger yerlerinden ¢ok farkli yasanilan bir yer, iste ben boyle 9'dan S'e
kadar sokakta, siirekli dizleri yarilmis iste agaglardan ve duvarlardan atlayan, yle
bir cocukluk ama bir yandan da ben hep boyle partilere atiliyorum ya da Kibris isgali
74'de babam Kibris isgaline karsi ¢ikan ve bunun baris degil bunun daha fazla savas
ve siddet getirecegini sdyleyen tek Odtii'liiydii ve bir¢cok arkadasi o sirada kiismiistii,
o zaman onun kavgasmi hatirliyorum ve igten ice ne kadar babam da baris yanlist
filan diyip hosuma gitmisti, herkes vuralim kiralim seklindeydi, hep sey
distinliyorum daha ¢ok parti yapsak daha az politika konugsak biiytikler ne sikici
filan diye ama biz bir yandan da bilirdik, Behice Boran fraksiyonu, 5 6 yasinda
cocuklar bunlar1 konusurduk yani, bir yandan da babam daha solcu bir kesim diye
bilindigi i¢in, ilkiciiler tarafindan benim babam 3 kere oldiiriilme tesebbiisiinden
kurtuldu, sonra ¢ok kisa cezalar aldilar, tesebbiiste bulunanlar 15 16 yasinda tiiyi
bitmemis cocuklar baya boyle politik ortamlarin tam ortasindaydik. Kigiikligiim
kurtarilmis cennet, hem bana tiim olanlar oyun gibi gelirdi, her gece baska bir yerde
uyuyorduk, bekgiler vardi, kursun gecirmez panjurlarimiz vardi, ve ben bir tane
tesebbiiste gozlerimle gérdiim hani gercekten aksiyon filmi seyreder gibi, arkadan bir
araba ates agiyor babam boyle saga doniip kaciyor, ama hep boyle ¢ok kiigiik
oldugum i¢in ve bana ¢ok light anlatildig1 i¢cin bana hep oyun gibi geliyordu ve
onlarin bir¢cok arkadasi oldurtildii filan peki oldu, gitti sanki bir ¢esit oyundan
birisinin ¢ikmasi gibi geliyordu. Dolayisiyla, ¢ok sonra anladim darbe olunca
anladim tabii, iste zaten gozaltilar, tutuklamalar, bir noktadan sonra iste ee babamin
yurtdisina ¢ikmasi gerekti ee onu tabii ¢ok agir yasadik, o noktada da sey gibi oldu
yani ben bir siire yurtdisinda yasadim, o bana ¢ok giizel geldi, herkes yabanciydi,
sonra Anadolu Lisesi'ne dondiigiimde baska bir Tiirkiye, 83-84 arasinda gérmedigim
baska bir tilke gibiydi, herkes baska birsey konusuyordu, yeni bir tiiketim kultiirti
baslamaisti, bir yandan da Anadolu Lisesi'nde Ankara'da yeni bir muhafazakarlik, ben
beden dersine sortla ¢ikardim ya da mayoyla ¢ikardim, garipserledi, ya da bana
oglanlarla konusma diye hocalarimin bana baya kizdiklarini hatirliyorum yani onlari
hi¢ anlamiyordum tam da o zaman 11 12 yaslarinda, Fransa'da hersey cok rahatken,
burada ne oluyor diye diisiiniiyordum, sonra annemle babama anlatinca da sonra beni
0zel okula gonderdiler, orada da baska Tevfik Fikret, simarik Ankara (...),
biiyiikelgilerin ¢ocuklar1 filan vardi, ortaokulda o ylizden ben ¢ok outcastim, o
zaman iste kitaplara vermistim, bir ya da iki adet arkadasim vardi, onlarla iste siirekli
Dostoyevski, Tolstoy , bide ben o zamanlar, anne tarafim Giircii oldugu i¢in, bana
buz prenses dediler, benim de ¢ok hosuma gitti, evet ben buz prenses oldugum igin
bu fanilerle anlasgamiyorum dedim. Kendi kafamdan bu ayriksiligima hos bir kilif
buldum ve Derin'le o zaman biraz ablamin da etkisiyle onun okudugu kitaplari, ona
entelektiiel anlamda yetigsme filan siirekli bir kitap okurdu, ondan sonra iste Fransiz
okuluna filan ge¢ince daha azaldi tabii ki o sey, Fransiz hocalarimdan iste
existentializm, siirrealizm, dadaizm filan bayildim yani orasi da sagma sapan bir
yasanma seyi vardi ama boyle baya tiniversite paperlart gibi seyler yaziyorduk ve
nefis bir sosyoloji hocamiz vardi, iste kdylere gidip arastirma yapiyorduk Ankaranin
iste kenar koylerine, sosyolog oluyorum ben karar verdim ve hatta logos diye
kimsenin sevmedigi dort kizdan olusan bir grubumuz vard, tigtimiiz logic olduk yani
logic'de bir hoca olduk, bir tanesi vazgegti. Ondan sonra annemler bir sekilde benim
Ankara'da Odtii'de kalacagimi disiindiiler filan ama Ankara bana dar gelmeye
baslamisti, ¢ok uzun yiiriirdiim, ailem hep Bebek'teydi benim anneanne ve babaanne
tarafi (...) Bogazici sosyoloji'ye girdim ve orada da belki New York'a gidene kadar
orada da bir disarliklik hissederdim ve bodyle hep bir derste filan marjinde olmay1 en
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1yl olmak olarak degistirdik, biraz azinlik psikolojisiydi aslinda, dort ortalama getir,
hocalarinin gézdesi ol, hep caligkan ol, o zaman Ahmet Hamdi'yi kesfetmistim, hep
liseden itibaren Oguz Atay, Ihsan Oktay Anar, Bilge Karasu okuduk, hep boyle
benim en yakin arkadaslarim onlar gibiymis gibiydi ve hani bir arkadas
sohbetindense o zaman sevgililer, romantizm filan yok bana kitaplar daha yogun bir
sey veriyordu, sonra master'da iste medical antropolojiye merak sardim iste Belgin
Tekce'nin arastirmasina girdim, ben akademisyen olacagim ciinkii ben azinlik
akademisyenlerde azinlik, topluma disaridan bakiyorlar ¢ok da igeriden degiller ya
ve master isteyen arkadaslarima baktim, hepsi bir sekilde azinlikti. Biri cinsel
yonelim olaran ne bileyim lezbiyen, biri su, biri bu ve tamam, onlar bu sekilde o
disarida olma {izerinden ¢ok iyi anlasiyoruz ve benim bir tane x makaleyi
okudugumda duydugum heyecanim onlara da ¢ok paralel bir duygu, farkli bir
dostluk oluyor o zaman, ilk defa entelektiiel dostluk farkli oluyor o zaman, tiniversite
sonunda master'da birlestirmeye basladim, sonra doktorlar iizerine bir master tezi
yazdim Tirkiye'de dort kusak, babaannemlerin ve kuzenlerimin de doktor
olmasindan dolay, Tiirkiye'de dort kusak doktorlarin siyasal ve toplumsal konumun
degismesi 1980'lerin sonunda, yazili doktor hatirati filan okudum, doktorlarla
interview'lar yaptim filan, ¢ok c¢ok eglenceliydi bir noktada doktoranin ikinci
senesinde bir noktada yeter filan oldum, hi¢ ara vermeden tist iiste hep boyle sey
gidince biraz burnout oldum ve Newyork'ta gen¢ olmaya kendimi verdim ve en
keyifli, en sosyal, en kiiltiirel etkinliklerle dolu bir 6 yi1l orada doktora yaptim, sonra
bir sekilde yaslaniyorum, Newyork'tan yoruldum, Istanbul'u 6zledim ve bir yandan
da ailede cesitli krizler var, ben buradan daha yakin ¢6zebilirim o krizleri diye
geldim, tezimin ¢ogunu burada yazdim, daha sonra Galatasaray'da ders veriyorum
simdi, su an Kog¢ Universitesi Hemsirelik ve Saglik Yiiksek Okulu'nda kadrolu
olarak calistyorum, orada da saglik sosyoloji {izerine dersler verdim, yani dyle baya
toparladim, kaba hatlariyla ozetledigimi distiniyorum. Bir yandan da, ¢ok
geziyorum ben, siirekli konferanslar filan ama sey oluyor 3., 4. giiniin sonunda otel
odasinda uyandigimda Istanbul'a dénmek istiyorum artik tamam evim filan bir
yandan da boyle aidiyet hissi (...) ama Bogaz'a, Bebek'e karsi, evime karsi bir aidiyet,
evim, kedim gibi, su anda memnunum geldigim noktadan, ayni se¢imleri yapardim,
belki master ve doktora i¢in biraz beklerdim ama o zamanlar NGO filan yoktu.

E: Cocukluk/genclik yillariniza dair, Ankara'da ya da Istanbul'a déndiigiiniiz yillara
dair, nesne/esya- sizde hatirasi olan ya da aile yadigar1 diye nitelendirilen varsa-
tizerinden hatirladiklarinizdan ve o nesnelerle olan iliskinizden bahseder misiniz
biraz?

E4: Nesnelerle hep ¢ok siki fiki bir iliskim oldu o ytizden belki Masumiyet Miizesi
benim aklima yatti. Bir kere en cok tipik hatirladigim, kilik kiyafetti ¢ilinkii annem
cok sik hem sanat tarihgisi, onun i¢in hersey estetik, o biitiin diinyay1 giizel/cirkin
olarak ayiriyor, yakisir yakismamis diye ayirir ve size bejin yirmi tonunu
sOyleyebilir, dolayisiyla annem hep boyle eteklik giyinmemi isterdi, daha kadinsi
olmamu, hafif topuklu boyle iste, okula mesela inci ya da elmas kiipelerle gitmemi, o
da Robert Koleji 1950'lerde oyle gidiyormus yani, ama ben tabii 90'larda
Bogazici'nde inci kiipelerle, ¢ilinkii bizim de tam o zamanlar 90'larda grunge akimi
boyle kocaman oduncu gomlekler, onun {istiine uzun, annem fenaliklar gecirirdi
benim bdyle giyindigimi goriince, bide o zaman 80'lerde hersey polyesterdi, bide ben
zaten hafif ir1 yariyim, zayifim ama omuzlarim ¢ok genis filan tabii ki vatkalar filan
ben o zaman ¢ok giizel giyindigimi diisiiniiyordum ama annem hakliymis, bide 6yle
kocaman rengarenk cicekler filan aslinda feci yani, ama annem iste o zaman bile
kendi sik seyini bulup, o zamanki estetik o yani, sonra iste sey oldu lisede ben boyle
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lyice salas, biz (...) ya entelektiieliz ya annemin Almanya'dan getirdigi etnik Hint
ceketleri filan, benim i¢in ¢ok sey iste ben etnik giyiniyorum ben 89'da herkes pembe
giyinilebilir ama ben siyahlar, lacivertler eski, piiskii seyler giyiniyorum. Geldik
anneanneme, sosyolojide baslayacagim, Bogazici'ne boyle baslayamazsin dedi
anneannem, onun yaninda yasiyorum dolayisiyla annem hep sey diyor aman
anneannen senin Oniinii acti, sakin ona kars1 bir saygisizlik yapma, o anneden daha
da kati, bir giin bir geldim ilk haftamdi hi¢ unutmuyorum cuma giinii, ilk haftay1
atlattik diye elbiselerim yok yok, yerinde yeller esiyor, yani bir tane ¢ok sevdigim
lacivert solmus iste hintti sanirim annem Diisseldorf'tan almisti bana ve hep
Almanya'daki yillarimiz1 hatirlatirdi, Almanya'da ¢iinkti annem bizi stirekli miizelere
gotiirlir, operalara, ilk defa anneyle babadan bagimsiz, biz iki kiz gittigimiz yerler,
annemin bizim i¢in segtigi yerler, artik beyazlamisti, verdim ben onu ¢ok igrengti o,
kap1 komsu c¢illi cocugu derdi ona iistiinde siislemeler filan oldugu i¢in, benim en
sevdigim sey hala evlat acis1 i¢ime oturmus ve ¢ok {iziilmiistim ben, baya gozlerim
doldu, anlatinca bile kotii oluyorum, anneannemde tabii ki tas degil, senin bu kadar
sevdigini bilsem vermezdim geri mi alayim napayim, yok dedim anneannecigim
sakin Oyle birsey yapmayin, sonra dedi ki merak etme canim benim dedi biz yarin
iste biiyiik teyzenle seye gidecegiz Nisantasi'na, sana giizel elbiseler alacagiz, ama
sen gelme sen ¢ok ukalalik yapiyorsun dedi, ondan sonra aksam geldim bodyle onlar
geldiler cumartesi giinii, ellerinde kollarinda siislii bir siirii torbalar filan o zamanin
stislii plislit magazalar filan boyle 6nceden hayatta prensip olarak hi¢ giymeyecegim
seyler pembe dar kazaklar filan ki goriince bir fena oldum, ama annemin anneanneni
kirma lafi var kocaman iste Bogazi¢i'nin dibinde filan peki deyip, fakat belli bir siire
sonra sey cok ilging oldu, anneannemin aldig1 seyleri baya begenmeye basladim
boyle bir ceket boyle bir bilmem ne filan bide orta nokta bulduk kilik kiyafet i¢in, o
da sey oldu birilerinin hi¢ hosuna gitmedi benim i¢in o logic diye anlattigim ¢ kiz
Bogazi¢i'ne gelmek istiyorlardi, bir tanesine annesi izin vermedi, bir tanesi
kazanamadi, bir tanesi bilmem ne, ilicii de Odti'de kaldilar, ben annemleri ¢ok
Ozliiyordum neise ti¢lincii hafta filan Odtii'ye gittim Ankara'ya gittim haftasonu,
hemen bizimkileri gormeye cuma giinii ve iste o anneannemin aldig1 v yakali seker
pembesi dar kazakla gittim. Bunlar, beni boyle nasil asagiladilar, Istanbul seni de
mahvetmis, bak Bebege uymussun, Bebek'li gibi goziikiiyorsun, bide anneannem
benim sa¢larimi da kestirmisti, o zamanin o fiskiye sac¢larindan yaptirmisti, sacim
kabarik daha da kabarik olmustu, bunlar beni asagila asagila yerin dibine girdim ve
cok utandim, anlatmaya calistyorum arkadaslar kilik kiyafet degil kafamda bu, onlar
inanilmaz sekilci bir sekilde, zaten zamanla beni disladilar, hani Bogazi¢i Odtii
seysinden dolayi, bir tanesiyle sadece hala ¢ok yakin arkadasim ve Bogazi¢i Odtii
ikililigini agtik bir yirmi senedir ¢ok siikiir, ama onun disinda tamamen ¢ok garip
mesela bizim Tevfik Fikret'in sosyetik diye adlandirdigim vizon show'a giderlerdi,
onlar beni gordiiler aa Aysecan dediler ne kadar hos olmussun, herkes farkl bir sey
ama ayni ben anlatamiyorsun tabii ki, bir onu hatirliyorum kilik kiyafet anlaminda,
bide seyi hatirliyorum ben hi¢ biiylimek istememistim hep cocuk kalmak, mesela
kadinligi, kiz olmayi bile ¢ok zor kabul etmistim yani bir sekilde ailenin kadinlarinin
bosanma filan gordiigim icin allah kahretsin ben de onlardan biri olacagim, hep
cocukluk yani evim hala baya bir oyuncak dolu ve ablam beni baya asagiliyor,
Eren'nin daha az oyuncag var diye, peluslar, gittigim yerlerden aldigim seyler filan,
bir tane maymunum vardi benim ve kuyrugu kesik kulagi kopuktu filan ama ¢ok
severdim, Fransa'dan alinmist1 ama lacivert beyaz, denizci maymunu nedense, kaptan
t-shirt'ti ve sapkasi vardi, annem ben Silivri'deyken, bir giin bir kopek almisti onu ve
kopek ¢isi kokardi hep, annem nefret ederdi ondan hep, ben 12 yasina geldigimdeydi
sanirim, annem artik sen biiylidiin, maymunla uyuyamazsin diye o maymunu
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tanidigimiz bir kiza verdi. O kizin annesi de ¢ok titizdi, bu igreng sey ne diyip ¢ope
atmig. Ben Silivri'den geldigimde iste hiingilir sakir agladigimi hatirliyorum, hep
birseylere tutunma sanki o maymun benim kaybolan ¢ocuklugumdu, hani Harry
Potter''n da baykusu oliince aslinda ¢ocuklugunu temsil ediyor ya ben herhalde o
maymuna bir 40 giin yas tuttum. Anneme o zaman ¢ok kizdim, o zamandan beri hem
annem hem Derin hi¢cbir sey atmazlar, bide ¢ope gitmesine ¢cok kizdim, bir kiigiik
cocuk oynasa ve sevseydi tamam hani ¢ope gitmis, hep boyle bir oyuncaga tutunma,
bide seyi farkediyorum. O biraz anneannemde de Oyle, anneannem Giircistan'dan
geldigi zaman ne getirdin, ne getirebildin ¢linkii o zamanlar nereden biliyim ben
siityenlerinin i¢ine, bavullarinin dibine, ¢ok da sey getiremiyorlar ¢iinkii o zaman
devrim olmus, ama anneannem baya bir sey getirmisti aslinda ondan sonra da
calismayarak baya bir sey yemis aslinda, siki hanlar, hamamlar gitmis tiretmeyerek
sadece tliketerek ve hep boyle ne kaldi geriye ne kaldi geriye diye, o zamanlar ¢ok
stk seyahatlere gitmis bunlar ¢linkii anneannemin babasi da doktor ve Kurtulus
Savasi'nda doktorluk yapiyor ve ¢ok iyi bir yerden baslaylp zaman igerisinde
fakirlesmis, o yiizden anneannem Bulgaristan'dan aldig1 bilmem ne tahta terlikler iste
Romanya'dan aldigi mavi sekerlikler, bunlarin hep hikayelerini anlatirdi hep boyle
zenci bebekler var, anneanneler sarisin oldugu i¢in iste degisik gelirmis, mesela
annem de onlar1 ¢cok sever Derin'de tarih¢i oldugu i¢in (...), Eren'e aldig1 ilk oyuncak
takla atan zenci bir bebek feci yani bana sorarsan. Anneme sorarsan ¢ok eski,
nostaljik bir oyuncak, hani nesnelere verdigimiz anlam ag¢isindan bizim ailede ¢ok
kavga olabiliyor. Onun disinda, ben anneannemle hep dalga gegerdim, oradan
buradan vicik vicik sey, mesela annem anneannemi ¢ok elestirirdi, ¢ok tiiketici bu
stirekli bir sey aliyor, Romanya'dan ¢er ¢6p tasimis, oradan buradan, ben de ayni1 seyi
yaptyorum farkettim ve her gittigim konferanstan incik bincik bir siirli sey. Derin
tam tersi, bu arada o da anneanneyle oturdu Robert Koleji'ndeyken, ama o ondan
tiksindigi i¢cin o gayet minimalistti, kiyafetleri de minimalist evi de ¢ok minimalist,
onlar 3 kisi oldugu halde benden daha az kiyafetleri, bende ayni t-shirt'tin yedi rengi
var, bir tane artik rengi atmis pembe olmus kirmizi bir tisértiim var nedense onu
giyindigim zaman ¢ok mutlu oldugumu hatirliyorum, tutuyorum, atamiyorum bir
sekilde bana giizel seyleri hatirlatiyor, Amerika'da yasadigim zamanlari. Derin,
tasavvuf tizerine caligiyor zaten dervis gibi yasiyor, evinde de Oyle, bir konferanstan
da sunu alaymm filan, simdi bakiyorum yegenim de aynen benim gibi, Roma'dan bir
kili¢, yani bir sekilde nesneyi biriktirerek bir aidiyet duygusu mesela ¢cok sevdigim
Meksika {izerine ¢alisan bir arkadasim var, bana bir kaplumbaga getirmisti kafasi
sallanan ¢ok uyduruk bir sey, gecen mesela temizlik sirasinda o kayboldu ve benim
cok icime oturdu, sanki arkadasimla aramizda bir kopukluk olmus gibi hissettim.
Zaten, ben esyalara cok fazla sey yiikliiyorum, anilar yiikliiyorum, benim i¢in ¢ok
sey temsil ediyorlar, bir yandan da evi ¢opliik yuvasina ¢evirmemeye caligsiyorum,
yazlik kislik ¢ikarirken on tane sey at diye, kendimi baya kisitlamaya calisiyorum.
Bir yandan da sey diisiiniiyorum biz, 70'ler doneminde biz babamin maasiyla, annem
de Virginia'da hocaliga baslamamistt ve annem de bana c¢ok zordu herhalde
ekonomik olarak gecinmek, bize de hi¢ yansitmadi ama mesela arkadaglarimin
fotograf makinas1 vardi, benim de yoktu, yasakti, daha ¢ok erken alinmaz,
Isvigre'den bana bir Benetton blucin geldi, annem sey dedi, bu Ankara'da
giyilmeyecek ciinkii Odti'lii ¢ocuklarin blucinleri yok, c¢iinkii sen o zaman
arkadaslarina hava atiyor gibi oluyorsun, ben arkadaslarina mahcup oluyorum.
Barbie bebek, mesela kesinlikle yasakti, viicudu gercekei degildi en basta, feminist
degildi, ben mesela esek gibi Barbie bebek istedigimi hatirliyorum ve biitiin
arkadaslarim kuzenimin filan model model Barbie'leri vardi, biz artik Derin'de
istiyordu bende, o kadar ¢ok agladik ki Barbie bebek diye, annemler aldilar fakat
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tenis¢i Barbie, gogsii yok ve ayaklari diiz ve boyle saglar1 da sopa gibi. Onun
disinda, kiiciik kii¢iik seyler hatirliyorum.

E: Cocukluk yillariniza dair hatirladiklariniz ve anilarinizin sinirlarinin ¢izilmesinde,
oyuncagin bir nesne olarak merkezi bir konumu s6z konusu.

E4: Evet, bide o oyuncaklara tutunup biiyiimek istememe (yani oyuncaklar
vasitastyla akip giden zamana kars1 koymak). Bide, annem sey de hi¢ kisitlamazdi, o
cok hos bir sey, bir siirli ¢cocuk kitap¢isi vardi Ankara'da, her hafta gider ¢ kitap
secin derdi, o ¢cok hostu ve hep boyle Derin'e yetisme (...). O onu segtiyse, ben de
onu, ve hep onun sevdigi seyleri kendim sevmeyi, o onu seviyorsa ben de seviyim ki
Oyle bir sey. Edebiyat iizerinden de biraz, kim hangi kitab1 sevdi, simdi kim hangi
filmi sevdi ama iste biriktirmek ve atarak ailemizde bizim ikisi de var, mesela annem
de ¢ok giizel bir sekilde eskiden o kadar minimalist yasarken babamin durumu daha
iyl olmas1 biriktirmeye baslamis, siki bir biriktirici olmus, sOyle soyleyeyim
Ankara'dan Istanbul'a tasindiklarinda 20 sene Ankara'da kaliyorlar Bebege
geldiklerinde 20 kamyon geldiler, Derin bir 10 kamyonu att1 ¢épe, bunlar ¢op sekilde
su kadar kumas fir¢alari, kimden geldigini hatirlamadig1 minicik kartlar, annem de
baya bir an1 biriktiriyor, babamla Derin daha minimalistler, iki tane farkli strateji
aslinda.

E: Az 6nce esyalarla olan iliskinizden bahsederken, nostaljik tarafi olan esyalardan
bahsettiniz. Peki, sizin i¢in nostalji ne ifade ediyor?

E4: Biliyorsun, Kundera'da Var Olmanin Dayanilmaz Hafifligi'nde sey der, nostalji
unutmaktir der. Hep boyle ge¢mise bir 6zlem, gelecege bir merak duyariz, bir
yandan da ge¢misimin bunu psikologumla da c¢ok konusuruz, ge¢misimin bazi
yerlerini hep altin c¢ag gibi hatirhhyorum mesela Bogazi¢i'ndeki dénemimi ¢ok
basariliydim, ¢ok arkadasim vardi, kuliipten kuliibe kosardim, radyo programi
yapardim, daglara tirmanirdim, baktigim zaman ¢ok dolu dolu, Leyla Neyzi'yle Tarih
Vakfi'nda belgesel (...), her sey check check, simdi mesela Amerika'daki zamani dyle
hatirhyorum. Sonra, bir giin Bogazi¢i'nde c¢ok sosyaldim, ne giizeldi filan diye
hatirlarken, Amerika'dan dondiiglimde tez materyallerimi bosaltirken bdyle eski
giinligimii buldum, boyle nerede sosyal, mutlu Aysecan, iste belli ki final
calistyorum, ¢ok sikilmisim iste o zamanlarda ¢ok meshur Eric Clapton'in Wonderful
Tonight'm1 dinliyorum, orada saglarin ¢ok giizel diyor ama simdi benim saclarim
yagl, pijamamda c¢ok bol disiiyor, su kadar yalnizim, bdyle mutsuzum (...)
muhtemelen ¢ok kotii hissettigim zamanlar doldurmusum, yani boyle yillar sonra
sanki bagkasmin giinligiini okuyor gibi, boyle bir mesafe de demeliyim ama,
(nostaljinin ge¢misin olumlu bir halini bize sunmasi), mesela Orhan Pamuk'ta da
fotograflarda bunu ¢ekerken ne olmustu, nasildi, ben hep fotograf ¢ekilirken giilerim
ama o giin bagka bir sikintiyr hatirliyorum diisiiniince, aslinda alttan alta gegmise ne
kadar dontip destiginde ne kadar ¢ok travmalari olmamig gibi yapip tizerine ortiip
boyle ¢linkii bizde boyledir, bagimsiz mutlu kadin ol ailedeki kadinlarin bir ¢esit
distiiru, onlart gordiigiimii anladim. Bir yandan da, ¢ok garip bir sey, bunun bir
varolma, ayakta kalma stratejisi oldugunu anlasam da, ne diyeyim onu (...) da
alikoyamiyorum kendimi, bir sekilde su an bu sikintilarimin oluyor ama ge¢miste
bunlar1 halletmistim, mesela sadece A+ aldigimda, mesela sadece sinavlarin oldugu
bir donem var, hani benim arkadaslarimin c¢ogu akademik hayat yapmadilar ve
hayata benden on sene evvel basladilar neredeyse, ben master, doktora derken egitim
hayatini, akademik hayat1 ¢ok uzun tutup, bir sekilde daha rahattim simdi diyorum ki
iyi ki bu rahat yillarim1 yasamisim, o yiizden galiba yine o altin ¢ag1 yapmaya devam
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ediyorum.

E: Sizin anlattiklarimdan yola ¢iktigimda, ge¢gmisinizin/ge¢misimizde tutundugumuz
temel dayanak noktalarinin gelecek i¢in de saglam bir referans olusturabilecegi
ortaya cikiyor.

E4: Aynen. Bir mit verici 151k veriyor. Ben, ¢ok lineer zaman algisini sevmiyorum, o
yiizden Oyle ¢ok circulair diistinmiiyorum.

E: Orhan Pamuk'un Masumiyet Miizesi'ndeki yarattig1 zaman algis1 da, Tanpinar'dan
ve Bergson'un siire kavramindan esinlenilmis ve dediginiz gibi lineer zaman
algisinin disinda anlarda yogunlasan bir zaman anlayis1 hakim.

E4: O ylizden, Bazen chapter'1 bile ¢ok giizeldir, doniip doniip okuyabilirim, donmus
anlar ve o anlara tutunmak yani.

E: Masumiyet Miizesi'ndeki esyalardan bahsetmek gerekirse, miizedeki esyalardan
sizin kisisel biyografinizde 6nemli bir yer tutan esyalar var mi, varsa hatirladiklariniz
neler?

E4: Mesela, o kopek biblosu teyzemde ve anneannemde ¢ok benzerlerinin oldugu,
ayva regeli rendesi o zaten ayva receli bizim evde bir ritiieldir. Ben, anneannemde
rende dedigi sey tek degilmis, bes on ¢esidi varmis, bana ¢ok tanidik geldi, herseyin
karnesi olmasi, herseyin kagida yazilmasi, niifus ciizdani bile gérmemissin, bildigin
bes on sayfalik karne, herseyin islendigi, as1 karneleri vardi. Yazildig: sey, devletin
herseyi kaydetmesi o regulation filan bana ¢ok tanidik geldi, Fiisun'un ehliyeti susu
busu, moda olan seyleri net hatirliyorum teyzemde gordiigiim i¢in. O kelebek
kiipeleri ben gordiigiime eminim, hatta bileti ona basmalar1 ¢ok hogsuma gitti filan,
zaten tiim hikaye, Masumiyet Miizesi, ben Orhan Pamuk'un ¢ok kitabi-Kar ile Yeni
Hayat disinda- biitiin kitaplarin1 ¢cok severim, en sevdigim de Masumiyet Miizesi,
Benim Adim Kirmizi, Sessiz Ev ve Kara Kitap'tir. Masumiyet Miizesi, aslinda bir
obsessiyon, bir takinti, o takintiy1 o kadar giizel hikayelestiriyor ki ve hani o aski,
biitiin o toplumun Nisantasi'nin ¢ifte standartli degerlerini, fakirler zenginler soyle,
ona gore sosyallesme, dedigim gibi o kadar giizel makro mikroyu, belli bir agk
hikayesini, takintity1 o kadar giizel hikayelestiriyor ki, mesela o sigara izmariti
duvarin1 gordiigiimde ne diyeyim o takintinin viicut bulmus hali, ama onun disinda
ben o takintiyr ¢ok net anlayabiliyorum, aski kavusamazsan ask olur hikayesi, ask
herseyden once bir takinti, bir yandan da sinema bileti, ben hala hafta 2-3 film
izlerim ve biitiin o Tirk filmleriyle biiylidiim, Yesilcam, o agaclardan birbirlerini
kovaladiklar filan, el ele sahilde Kilyos'ta kostuklart filan, hem Tiirk hem Hint
filmleri onlar1 besliyor, o zamanlar Trt'de onlar gosteriliyordu c¢ilinkii ama bana
yasakt1 bir siirli sey de oldugu gibi fakat yasak olan her sey cok da cazipti bir yandan,
annemler gittigi anda kapiy1 kapatip Turk filmi izlerdim, o zaman da yeni kanallar
vardi ve siirekli Turk filmleri gosteriyorlardi. Masumiyet Miizesi'nin basarisi, ¢cok
antropolojik degeri var, miithis bir edebiyat, miithis gozlemler, miithis bir detay,
ayrintt ama bir yandan da genel olarak da son derece Yesilcam Tiirk filmi, 60'larda
70'lerde ¢ekilen melodram, hani seyleri diistinliyorum, ilk basta araba kullanmayi,
once matematik 6gretiyor iste dyle basliyorlar daha sonra araba kullaniyorlar sonra
da trafik kazasinda 6liiyor yani aslinda tam olarak hi¢gbir zaman kavusmuyor ve o
uzun takinti donemi, Tirkiye'deki erkeklik kurgusu distintildiiginde bir erkegin
diisebildigi en korkung¢ durum, kocasi olan bir kadinin anne babasiyla yasadigi eve
geliyor, iste orada Yesilcam pattern't bagliyor ya film ¢ekmek istiyorlar, sinemalara
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gidiyorlar filan, Cicek Bar'a gidiyorlar, aslinda benim i¢in film i¢inde film. Benim,
bu dort Orhan Pamuk kitabini sevmemin nedeni de, ¢ok sinematografik aslinda, o
renkler, detaylar yani ben Nisantasi'nda ders verdigim i¢in, aa o sokak, aa Pamuk
apartmani filan.

E: Evet, gorsel hafizay1 canlastiran, aktiflestiren bir tarafi var Orhan Pamuk'un
romanlarinin.

E4: Mesela, biz Bogazi¢inde okurken mesela biz ¢ok solcuyuz, Nisantasi'ni hig
sevmeyiz, hi¢ gitmem ay bu ne filan, bir tane ¢ok sevdigim bir Musevi arkadagim
vardi, onunla bir brunch'a giderdik, ben onunla gidince ay ¢ok zengin olduk 6f filan,
her giin gidiyorum hi¢ gitmeyecegim dedigim yere ve mesela orada c¢ok kadin
agirlikli sokaklar, kafeler sik sik, bir sekilde degisen ben'i o semtlerle, de bir 20 sene
onceki Aysecan 1y burasi ¢ok burjuva, o pembe kazak aslinda ayni sekilde, ay ne
giizeldi brunch'a giderdik filan, boyle farkli sekilde yorumluyorum. Aym sekilde,
Masumiyet Miizesi biiyiik bir Tiirk filmi gibi bir yandan da, o ylizden iste ay bu
Masumiyet Miizesi ¢ok ge¢ acildi, ama bu onun ¢ok dogal bir uzantis1 gibi geldi
arkadasimla gezdigimde. Ben iste kitaba bayilldim ve ¢ok kendimden seyler buldum,
iste gemi yamiyor orada herkes cekirdek citleyerek onu seyrediyor filan, bazi
sahneleri goziimiin oniindedir ve ¢ok boyle ne diyeyim Tiirk filmi gibi cultural
essentialist konusacagim ama bizi biz yapan seyler o agik hava sinemalari, o askin
nesneleri biriktirme hem insan1 avutuyor bak kiipesinin teki bende, hem de yarayi
stirekli kasiyor, hem gii¢c veren hem de gii¢ alan bir sey, dolayisiyla o ¢eliskiler belki
ben de kendi i¢cimde benzer ¢eliskiler yasadigim i¢in bana ¢ok mantikli geldi ha ilk
basta biraz diger kitaplarinda cinsellik olmadig1 i¢in onu da biraz garipsemistim,
sonra o da bitince filan ha tamam, tabii ki de o kadar yil hayal giiciinii ve takintiy1
besleyecek bir sey olmaliydi, sadece bakismadan o kadar beslenmezdi, ¢cok mantikli
geldi, benim arkadaglarim, ikiye ayiririm onlari- benim sevdigim kitaplar1 sevenler,
benim sevdigim kitaplar1 sevmeyenler- bir¢ok arkadasimla bunun kavgasini verdim
neise sonunda iste Didem'le gittigimizde ben ¢ok sey bekliyordum, ¢ok sevdigim bir
kitabin miizesini goriicegim, miize ¢ok severim, Boston'da filan kiiciik, kisisel
miizeleri gezmistik ve hep sey kisisel kiiciik koleksiyonlu miizeler daha ¢ok hosuma
gidiyor ¢linkii insanlarin nasil yasadigi tabii ki antropoloji okurken miizenin nasil bir
fikir verdigi, nasil belli bir ideolojinin {iriinii oldugu, yeniden irettigi, dolayisiyla
onlar da kafamda olarak gittim, ¢ok ilging Didem'in sesi de giirdiir, benimki de, zaten
biz girer girmez biliyorsun yasaklar listesi var yiiksek sesle konugsmak bilmem ne
filan fotograf ¢ekmeyiniz filan, biraz bunaldik boyle bir listeyi okuyunca, hani biz
nasil bir ortama geldik. Biz, sabah erken haftai¢i gittik kalabalik olmasin diye ve
birkag tane yabanci vardi, boyle sanirim bir Koreli bir Avrupadan birileri filan, onlar
boyle husu icerisinde sanki tapinaktalarmis gibi, her cerceveye saatlerce bakip,
kitaplar1 inceleyip filan sanki tapinaktalarmis gibiydi. Bizde, iki heyecanli bu konu
hakkinda ¢ok diistinmiisiiz ve konusmusuz, asagidan siirekli seyi hatirliyorum biz
ciktigimizda, bekeilerin filan siirekli sist sist diye bizi uyardiklarini, resmen yaramaz
cocuklar gibi azar isittik o da tabii ki yabancilastirict bir etkiydi ama ben yine de ¢ok
sevdim. Bir kere gittim zaten, bazi yerler kapaliydi onlar tam olmadi, bayildim
adamin detayciligma tam istedigi taragi bulmadan a¢miyor, mesela kitaptan
uyarlanan bir filmde tam tahayyiil ettigim gibi degilse sevmem yani ve sey ikinci
kata ¢iktik. Orada bir tane biiylikk Masumiyet Miizesi vardi roman, ben onu
gdrmemisim, bir tane adam var, geng turist bir ¢ocuk gibi, ben onu mumya sandim o
kadar kipirdamiyordu ki, demek ki dedim ki kitab1 da ¢ok dikkatli okuyan bir adam
heykeli yerlestirmisler, bir baktim bir saat sonra c¢ocuk kipirdadi. Aslinda,
Masumiyet Miizesi ¢cok bizden olan bir sey cok evrensel olabiliyor, iste mesela
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Nobel aldiginda &yle dediler ya, Istanbul'u biitiin diinyaya tanitabilir ya da
Istanbul'un hiizniinii her dilde verebiliyor, bence Masumiyet Miizesi'de dyle.

E: Orhan Pamuk'un eserlerinin yarattigi Istanbul temsiliyeti hakkinda siz ne
diistiniiyorsunuz? Masumiyet Miizesi, sizin zihninde nasil bir Istanbul canlandiriyor?

E4: Cocuklugumun Istanbul'u, ¢ocuklugumun Bebegi, anneannemin teyzemin
arkadaslari, teyzem Giizel Sanatlardaydi, bizde baktiginda sosyo-ekonomik c¢evre
olarak, cifte standartlar agisindan ¢ok benzer bir ¢evrede biiyuidiik, kim kiminle
evlenmeli, hangi iliski nereye kadar gider, nereye kadar izin verilecek, nereye kadar
izin verilmeyecek. Aslinda simdi de yapiliyor, cv'ler iste ya da partiler DP'liyse yok
benim ailem eski kusam CHP'li yok iste, dolayisiyla iliskilerde ahlak boyutunda cifte
standartlar var, bunlar1 ¢ok net hatirliyorum ben, hatta teyzemlerde Masumiyet
Miizesi'nden farkli seyler de vardi, iste aymi fraksiyonda baci midir, bu mudur,
70'lerde Odti'den iste simdi eski karisi, sevgilisini Bebek Kahve'ye getirince
herkesle yasadig diisiis, Bebek Kahve'de ilk kadin seklinde, herkes bir daha getirme
nolur seklinde, 80'lerde o kalip kirildi ¢linkii Bebek Kahve o donemde tam anlamiyla
bir kahveydi mesela benim ¢ocuklugum Ankara'da ve her yaz dort ay Istanbul'a
geldigim i¢in subatta da bir ay kaldigim icin ¢ok net hatirliyorum, bir sekilde cazip
buldugum hem de ¢ok farkli buldugum ha bide seyi sdylemek gerekiyor, babamin
Istanbul Universitesi yerine ilk Odtii'yii tercih etmesi ve Ankara'ya gitmeleri, biraz
tabii aileden uzaklasip ya da o ¢ifte standartlardan uzaklasip nefes alma ihtiyaci, onu
da hissederdim herhalde bir kopukluk oldugunu. Bizim Ankara'daki hayatimizda,
Istanbul'daki o bes aylik donemden daglar kadar farkli gelirdi, mekanla kurdugumuz
iliski bide annemin biitiin buna yasakladiklar1 anneannemin tabii buyur seklinde, iste
gazoz yasak mesela, ilk giin ben hatirliyorum iste 6nce gazoz igerdim, sonra Bebek'te
yuriiytise ¢ikardik, misir yerdim sonra helva yerdim o kagit helva yuvarlaklardan
sonra bazen dondurma da yerdik, ikinci giin ishal olurdum tabii ki, annem baya eski
sosyalist diizen igerisinde, uykudan 6nce 8 buguk oldu iste, anneannemde benim
iznim 12 buguga kadardi, Ayna'ya Bakis programi vardi mesela, biz anneannemle
son seftalilerimizi yiyip 12 bugukta beraber uyurduk, dedem yazik onu koltukta
uyuturdu, biz beraber uyurduk anneannemle. Mesela, Orhan Pamuk'un da
kitaplarinda ¢ok var, oOzellikle Sessiz Ev'de kusaklar arast kopukluk boyle
devamliliklarda aslinda hepimiz azmligimiz bizim ailede herkes o azinlik olma
fikriyle farkli sekilde basa c¢ikmis, toplumun bagka yerlerinden tutunmus, annem
"giizel" yerlerinden tutunmus, iste Derin daha akademik bir hayata tutunmus ve o da
Bulgaristan go¢meni Alevi koylinden bir ¢ocukla evlendi, hani tam boyle kiiciik
azinlik ailemizi kurduk, ben kendime belki dostlarimla, yakin ¢alisma
arkadaslarimla, 6grencilerimle bir nis kurarak iste belki evimde biriktirdigim ger
¢cople ya da kedim, kedi beni eve ¢ok baglayan bir sey, bir dakika Asure evde miydi,
Asure'nin gece mamasini verdim mi, hep boyle bir seylerle eve baglanmak, ve bana
20'i 30l yaslarda hep sey gibi gelirdi, ben hep diinyay: gezerim ama simdi dedigim
gibi Adana'da sempozyumdaydim aman doneyim burasi c¢ok sicak ya da
Amerika'dayken burasit ¢ok uzak Amerika bitmis benim i¢in aman doneyim artik
boyle daha ne diyeyim 40'lardan sonra daha evcimen oldum. Ben, Istanbul'da
mekanlar olarak da biitiin Istanbul'u kendimi ait hissetmiyorum ama mesela
Bogazici'ndeyken her hafta Taksim'e, Istiklal'e giderdik, o Istiklal, Taksim benim
genclik yillarimi animsatiyor, bir siiri kafe ya da kitap¢1 simdi kapandi ve sinema
tabii ki yani Emek'tir, Alkazar'dir, bitti iste, o ylizden nostaljik buluyorum. Her
Istiklal'e gittigimde, anneannem niye bunlar sik degil ve koylii diye, niye buralar
kapand1 diye ikimizde hayiflaniyoruz stiklal'de. O yiizden, ben Gezi Parki'n1 acayip
destekledim, orada giden sadece yesil bir alan degil, belli bir hayat stili de, hayat
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tarz1 da, mesela benim kuzenim simdi kardes kadar ¢ok severim, 90 dogumlu ve o
Gezi Parki'nda ¢ok kaldi ve ben onu kesinlikle anladim ve ¢ok destekledim, iste
ailesi ¢ok istemiyordu, tek ¢ocuk ve belli saglik sorunlar1 vardi, ben onun i¢in ¢ok
yalan soyledim, sonrasinda sey konustuk, biz Ortan Tepe'sine giderdik,
Baltalimani'nin tizerinde bir koru orasi, Cennet Bahgesi vardi Giimiissuyu'nda bir
kahve ve cayla biitiin giin oturabildigin, herseyi yapabildigin, kimsenin karigsmadig:
bir yer, o kadar mekanlar kapanmis ki yok yani, onlarin ulasabildigi kamusal bir alan
yok, deniz kenarinda minik minik cepcikler kalmis, yani boyle neoliberal kapitalizm
isgal ediyor genclerin mekanini ve nefes alacak yer yok. Benim en ait hissettigim
Istanbul, Bebek, Bogaz ve boyle ¢ok kiiltiirliiliigiin herkesin baska bir yerden,
arkadaglarima bakiyorum hepsi azinhik kiltiirii i¢inde, gerg¢ekten Oyle ya cinsel
yonelim ag¢isindan ya etnik agidan ya da ben iste hi¢ dindar olmadim, baba tarafi ¢ok
ateistti, babaannem iste aptallar dine inanir dedi, bende tamam Gyledir dedim ama
Ayasofya'da ¢ok kiiltiirliiliik agisindan Allah yazis1 da var, Isa'da var, melekler de
vardi, onlara ¢ok yakin hissederim yani din acisindan degil ama daha ruhani olarak
ait oldugumu hissettigim yerler var. Cok az, ¢ok selective bir Istanbul'um var benim,
mesela sey hatirliyorum Belgin Hanim'in medikal antropoloji arastirmasi i¢in yazin
hemen her giin Capa'ya gidiyordum, bambaska bir Istanbul, simdi de &yle, simdi
bizim o6grencilerim ya Anadolu'dan geliyorlar ya da Istanbul'un ceperlerinden
geliyorlar, ve bana anlattiklar1 Istanbul onlarda Istanbul'u bambaska yasiyorlar
Marmara Forum'da, (...), benim Istanbul'umdan ¢ok farkli iste Istiklal'in barlari,
Besiktas gibi. Simdi mesela hepsi evleniyorlar daha mezun olur olmaz, bizde ¢ok
garip bakilirdi yani ne hele kadinsa eger kariyerini yapamayacak mi denilirdi.
Kusaklar boyunca degisti, sehir doniisiiyor, insanlarin hayati dontisiiyor ve bunlar
cok paralel sekilde, sey demek istemiyorum, ya bunlar koyden geldiler, ya da
muhafazakarlik geldi herseyi bozdu degil dogru ¢ok fazla goriinmeyen insanlar daha
goriniir oldular. Biz her yerde ¢ok rahat icki igerdik, flort ederdik, optistrdiik, el ele
tutusurduk filan o zaman da bir takim baskilar var ama bugiine gére ¢ok daha azdi.
Eskiden her sey ¢ok giizeldi simdi kotii onu da diyemiyorum c¢iinkii dedigim gibi
nereye doniisecegi de su an ¢ok belirsiz.

E5- 25- Ogrenci
E: Merhaba, oncelikle kisaca kendini tanitir misin?

ES5: 25 yasindayim. Bogazi¢i Universitesi Tarih boliimii mezunuyum. Su an, Itii’de
Sanat Tarihi’nde master yapiyorum. Ayni zamanda, Masumiyet Miizesi’'nde yaklasik
bir yil siireyle staj yaptim, rehberlik faaliyetleri tistlendim burada.

E: Peki o zaman seninle zamanimiz da kisith oldugu i¢in direkt miizeyle ilgili
konusalim.

E5: Olur, ilk basta sunu soyleyeyim. Ben, burada hem Tiirk hem de yabanci
ziyaretcileri miize rehberligi yaptigim i¢in o konudan bahsedeyim. Iki grubun
yaklasimi c¢ok farkli. Tirk ziyaretcilerden kitabi okumayanlar bile, aa su
anneannemde vardi iste annem kullaniyordu mutfakta gibisinden bag
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kurabiliyorlardi, yabanci degillerdi, tamidik seyler. Bu noktada, yabancilarin
miizedeki esyalarla iligki kurmasinda romanin 6nemli bir yeri var. Miizenin fikri ¢ok
oncesinden vardi, sonrasinda roman buna hizmet etti. O yiizden, insanlar ilk basta
cok sey yapti, bu nasil bir Orhan Pamuk romani, bu Orhan Pamuk roman1 degil diye
cok elestiri aldigin1 hatirliyorum ben o zamandan ama bu buna hizmet ediyor aslinda,
yabancilarin gelip hikayeyi okuyup, o noktada sey diyemiyorum hani ¢ok kabul
etmek zorundayim ki bir yabancinin hikayeyi okumadan buraya gelip nesnelerle bag
kurmasi1 ¢ok zor. Bizim bir iist jenerasyonumuz, inanilmaz etkileniyor. Ama, Tiirk,
geng jenerasyon tek tarafli bakmana sebep olabilir. Ben, yabanci ziyaret¢ilerde
sadece bir kere seye rastladim. Kopekler kutusunda, orada Kemal sey diyor miizeleri
gezdigim siirecte farkettim ki aslinda diinyanin birgok yerinde televizyonun tizerinde
bir boslugu doldurmak i¢in bu biblolar konuluyor, ben de tam bunu anlatiyordum bir
tane Amerikali kiz aa bu benim anneannemde vardi dedi, bir tek o, o da zaten
enternasyonel bir seye referans verdigi i¢in Oyle bir bag kurdu, onun disinda
anlamaya c¢alistyorlar bag kuramiyorlar ama anlamaya calisiyorlar.

E: Orhan Pamuk'un bahsettigi Istanbul'un melankolisinden ayri olarak, hiiziin
duygusundan bahsediyor. Istanbul'un gayrimiislim azinlik niifusunun olusturdugu
"kozmopolit" ge¢misine dair tarihi ve kiiltirel mirasin korunmamasma dair bir
cemaat olarak paylasilan hiiziin duygusundan s6z etmekte. Bu hiiziin duygusuna dair
hangi vitrinlerden bahsetmek miimkiin?

ES5: Fiisun aslinda, basli basina bunun temsili. Azinlik olarak degil ama Fiisun'nun
buraya yerlesmesi zaten, Kemal'in buraya gidip gelmesi onun seyine biraz yansimis.
Burasi, biraz otekilestirilmis bir mahalle olarak tasvir edildigi icin zaten Nisantasi
sosyetesi ve Fiisun'un alt siniftan gelmesi arasindaki dengesizligi de belli bir kutu
olarak degil ama Fiisun'un ve ailesinin hikayesinin i¢ine yedirilmis bir sey oldugunu
disiiniiyorum. Sadece Fiisun'da da degil, Kemal'in Nisantas1 hayatinda da yoklugu,
azmlhigm yoklugu ya da alt kiltiriin yoklugu hissediliyor. Yali kutusu mesela,
buradan tamamen bagimsiz Kemal'in hayatin1i gosteriyor ve orada yoklugu da
goriiyorsun. Miizenin geneli zaten, belli bir periyodu dondurup tutmay1 ¢alisiyor.

E: Giintimiize geri donersek, senin dijital ortamda kisisel ve/veya toplumsal gegmise
dair hatiralarini, yasanmisliklarini biriktirdigin arsivler, klasorler olusturuyor musun?

ES: Eskiden ¢ok diizenli bir sekilde fotograf klasorleri olusturuyordum. Cok giizel
isimlendirip, onlar1 belli kategorilere sokuyor, yeni fotograflar eklendiginde de
hemen o fotograflarin klasorii belli oluyordu. Sonra onlar1 hard diske atip, hard diski
de bagka bir hard diske yedekleyerek cok 6zenle tutuyordum. Sonrasinda, galiba 2
kirilma noktas1 oldu. Birincisi, tabii ki Facebook. Artik Facebook bizim yerimize bu
isi yapar oldu. Her seyin saatine kadar hesab1 tutuluyor, arsivleniyor, kendi kendine o
fotograflar yerini buluyor. Ikincisi akilli telefonlar. Iphone kullanicistyim, fotograf
ve videolarimi bilgisayara bagladigimda, aninda kendi bir klasorde toplayabiliyor.

E5: Bu durumu belki, teknolojinin getirdigi bir tembellik olarak diistinebiliriz,
aslinda ¢ok kaygan ve belirsiz bir zemin. Bir giin Facebook ¢okse, sonsuza dek
hayatimizdan ¢iksa, arsivlerimize biiyiik bir darbe inecektir.

E: Kisa ama yogun bir goriisme oldu benim icin, tesekkiir ederim.
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E6- 26- Master Ogrencisi
E: Merhaba, kisaca kendinden bahseder misin?

E6: Ben, 26 yasina diin bastim. Kog¢ Universitesi'nde master 6grencisiyim, dyle iste,
sosyoloji 6grencisiyim, bu kadar.

E: Senin Masumiyet Miizesi Projesi ile tanisman hem roman hem de miize olarak
nasil oldu?

E6: Romani ben iiniversitedeyken okudum, tiniversite 3 veya 4 olmast lazim,
ciktiktan bir 5 ya da 6 ay sonra okudum, ¢ikar ¢ikmaz almadim, biraz Orhan Pamuk
hakkinda skepticalsindir ya ikina sikina okursun sonra ¢eyregine gelince bir kenara
atarsin, okurum anlayamam diye cekinerek almistim. Oncesinde Istanbul: Hatiralar
ve Sehir'i okumustum, ondan ¢ok etkilendim veya tamam ben Masumiyet Miizesi'ni
okuyabilirim dedim, birka¢ arkadasim da ¢ok pozitif review verince aldim, zaten isin
tesadiifii annem de almis, teyzem de almis, evde lic kopyasi vardi, birbirimizden
habersiz almisiz biz, tiniversitedeyken bos bir zamanimda alip okumustum. Miize
zaten o zaman yapim asamasindaydi, miize ne zaman yapilacak ne zaman yapilacak
diye baya bir anticipate etmistim, agildiktan sonra da uzun bir miiddet gidememistim
zaten kitapta baya bir geri kalmisti, miize agildiktan bir yil sonra filan gittim ben
miizeyi gérmeye Oyle.

E: Peki, miizedeki nesnelerden bahsetmeden 6nce senin giindelik hayat nesneleriyle
olan etkilesimin nasildir?

E6: Benim, belirli egyalar1 biriktirme takintim ¢ocuklugumdan beri vardir ¢linkii hem
annemde hem de anneannemde- anneannemde 50 kiisiir senedir Istanbul'da yasamis
bir insan, annem zaten Istanbul'da dogmus biiyiimiis- yani yangin gecirmelerine
ragmen Giimiissuyu'ndan bes kere filan tasinmalarina ragmen oradan kalma esyalar
bile var yani, bunlar resmen boyle artifact gibi benim ¢ekmecelerimde durur, benim
birinci yas gilinli hediyem mesela bir tane balmumundan crayon boyle kirmizi aslan
seklinde bir tane parmakboyam var yani, ben herseyi atsam bile onu o kadar cherish
ediyorum ki atmayacagimi biliyorum ama bir yandan benim babam ... bu ylizden
bizim evde bir odamiz pert, esya dolu o yiizden ben esyalarimla bir sevgi nefret
iligkisi yastyorum, esyalarimi ¢ok ciddi anlamda agresif anlamda alirim ¢ok ciddi alir
atarim, onemsediklerimi gergekten defterlere yapistiririm, bdyle journal yapma
huyum vardir. Tarihte okudugum i¢in belki, sonrasinda da bir siirli arkeoloji dersi
aldigim i¢in- Yozgat'a gitmistim kazi yapmistim- hani gecmisle aramda boyle ¢ok
ciddi bir bagda var ama herseyin ¢liriiyiip, birka¢ jenerasyon sonrasinda kalmadigini
bildigim i¢in ¢ok da takmamaya karar verdim, yani hipster'lik miiessesi de beni
birazcik soguttu ¢linkii nostaljinin tiiketim toplumuyla harmanlanip bunun bir meta
haline gelip satilmasina kars1 sanirim ben bilingli olarak ¢ok da fazla esya atiyorum
yani boyle bir iliskim var, hem ¢ok tuttugum seyler var ama bir yandan da ya bu bir
takintt  haline gelmemeli ve Onlimiize bakmak zorundayiz ve bunu
metalastirmamaliy1z ¢iinkii o benim ayagima takiliyor artik ve hepimizin evinde
belirli bir sinir var, bu ylizden evler biiyliyor, esyalar alintyor, saklaniyor, esyalardan
kurtulup minimallesmek ve tiikketim toplumundan uzak durma adina hem az aliyorum
accumulate etmiyorum, hem de diizenli olarak atiyorum, bide benim evimde ¢ok
ciddi infestation basladi ve esyalarimin biiylik bir kismi bu sene ¢op oldu, mesela
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Doruga yazdigim biitiin ask mektuplar filan ¢iirtidii sagma bir sekilde, evimizi su
bastt filan, o esyalar bozulduktan sonra simdi sey distiniiyorum filan zaten
Tayvan'da yeni bir hayata baslayacagim zaten Tiirkiye'de gecmisimle bagimi
koparmaya c¢alistyorum Gezi olaylarindan sonra boyle birkag tane esya var
tutundugum ama sonrasinda galiba mantar gibi cogalan sahte nostalgia'dan
hoslanmadigim i¢in iste sahte vintage kiyafetler, sahte vintage fotograf makinalar
filan derken, iste 3 senedir ge¢misle tuhaf bir iliskim var 6yle diyeyim.

E: Tiketim toplumuyla baglantili olarak sahte nostalji iiriinii ¢esitli nesnelerden
bahsettin peki senin i¢in nostaljinin gercekligini belirleyen sey nedir, nostalji senin
icin ne ifade ediyor?

E6: Dijital cagtayiz, bence memory'nin manipiile edilmesi i¢in de, hatirlanmasi i¢in
de ¢ok daha efektif bir tool oldugunu diistiniiyorum yani su sebeple tarih boliimiinde
cok fazla archival work yapiyoruz, pert olmus ama dijital arsivlere baktiginda yani
fiziksel olarak hard copy onun soft copy versiyonu dijitalde var, science and
technology dersini almistim o beni ¢ok etkiledi, artik dijital printer'larda var artik,
ben bir relic'in fiziksel diinyada kalmasi gerektigine ¢ok inanmiyorum yani artik 3
boyutlu printerlar var, 3 boyutlu printer onu print ettiginde o objenin aynisini
replicate edebilecek bir teknoloji bence 15-20 yil sonra baslayacak ama sdyle bir sey
de var mesela markal1 bir kiyafetin authenticity'si aynisi degil ayn1 atdlyeden ¢ikmis
olmasidir, ona anlamlandirilan seydir mesela bir ¢ocugun en sevdigi ¢ocukluk
oyuncagi bozulup kirildiginda ditkkkandan gidip yenisini aynisini aldiginda ayni seyi
ifade etmiyor yani authenticity ile replika iliskisi de ¢ok ilging, bence miizede
replikaydi. Onun authenticity'si vermeye caligmis, binada sen girdigin zaman evet bu
Fisun'nun sigaralarmi biriktirmis ... hadi canim onlar miletten izmarit toplamig
diyorsun, gercekligini/ozgtinliigiinii sorguladiginda aslinda hicbir sey o kadar
genuine degil ¢iink{i anneannemden kalan bir esya, 30 y1l 6nce ona bagka bir anlam
ifade ediyordur artik 94 yasinda, o esyanin anlaminin bile kayboldugunda sen
gozlinlin 6niinde goriiyorsun, o decay'i goriiyorsun, arkeolojide bile su cam bardak
ayni kalmiyor 3 bin yil sonra decay ediyor, o anlam bile yitiriliyor. Ben, o yiizden
esyalarin nostaljinin bile ciddi anlamda metalastigina inaniyorum, o sebeple de
Masumiyet Miizesi ¢cok giizel, ben binaya girdigimde ¢ok giizel bir iliski yasadim,
frem beni gezdirdi, cok eglendim filan ama mesela Doruk hi¢ sevmedi, kitab1 da
okumamist1 ve sey dedi 1yy bu igreng seyler Ankara'da her evde vardi dedi, mesela o
geemisi hatirlatmaktan hoslanmaz zaten dijital gazeteci filan kagit gazeteye
inanmiyor, o ¢cok farkli bir kafada. Mesela cogu oyuncak vardi salonda esyalar vard,
benim misafirlige gittigim bir¢ok evde bu esyalar vardi, dogu bloku gibi dedi, aslinda
bunlar mass-produced goods'lar ama her evde oldugu i¢in uniqueness'in1 kazaniyor,
aa bunu benim babam kullaniyordu, bunu annem elliyordu, bunu iste kardesim
kokluyordu iste kiigiik kardesim bu ayicig1 kemiriyordu diye tutunuyor insan.

E: Masumiyet Miizesi'ndeki esyalar arasinda, senin kisisel biyografinde 6nemli yeri
olan esyalar var m1?

E6: Etnik olarak Asian oldugum i¢in, o esyalarin bircogu bizim evde yoktu ama ben
ne zaman teyzemin arkadasinin anneannesine gitmistim mesela o esya vardi, genelde
hani porselen minik kediler var ya sagma sapan benim onlarla oynamishigim,
ellemisligim var. Boyle sey vardir ya Ratatouille filmindeki gurme fare var ya vin
diye ge¢mise gider, ben onlar1 goriince dyle oldum, vin diye gecmise gittim, mesela
o objenin aslinda aynisinin olmasi o objenin o teyzenin evinden alinip oraya konmus
gibiydi, benim kisisel tarihimde eski saatler iste mesela bu ilag siseleri benim baya
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hosuma gitmisti, benim anneannemin tasindi ve esyalarin cogu oraya buraya dagildi
hani bana yan sokakta oturan anneannemin evini hatirlatti, bende o hissi hatirlatti,
ama bir yandan da bana o kadar otantik gelmedi, Orhan Pamuk'un yaptig1 miizede
baz1 noktalarda gercekten onun reconstruction oldugunu hissedebiliyorsun, ayn
evden ¢ikma degilde, dort bes evin toplamasi gibi gelmisti, kitapta okurken verdigi o
his ki ben o kitab1 okurken ¢enemde ii¢ tane dev gibi sivilce ¢ikti, miizeyi gezerken
olusmadi, kitab1 okurken aklima Cagan Irmak plaklar1 geldi, o tarz bir zorlama da
hissetmistim okurken, ben ¢ok critical okurum, 3 yasinda okuma 6grendim 19
yasima kadar hi¢ durmadan roman okudum, o yiizden de ¢ok se¢iciyim, o yiizden de
artik o kadar kitap okumuyorum, ¢iinkii bende artik o icteki seyi duygusal hissi
inspire etmiyor kitaplar.

E: Masumiyet Miizesi romant peki?

E6: Soyle, sivilce ¢ikardigina gore belirli bir noktada yaratti. O kavusulamayan askin
objeler tizerinden manifestation {izerinden anlatimi bende ¢ok benzer anilar yaratti
¢linkii ben 16 yasimdan 23 yasima kadar stirekli eski sevgilimin esyalarini arsivleyip
arsivleyip kategorize ediyordum obsesif bigimde, o yiizden terapiye gittim, iste
ondan kalan sakiz kagidi, ondan kalan mektup, onda kalan kitap hala duruyor, onun
evinde kalirken ¢aldigim ufak bir kiirdan duruyor hala, ama mesela hirkasini ¢ope
attim, o yiizden mesela ben de ¢ok sey yaratti, bence Fiisun'a kars1 olan obsesyon her
insanda hayatlarmin belirli bir dénemlerinde olmustur, bide Tirkiye uzun yillar
savas gormemis bir iilke oldugu icin objeler evet cok mantikli yani Tiirkiye'de cogu
kisinin anneanneden dededen kalma birseyi var ama benim annneannem savas
gormiis, benim anneannemin tarihi Tiirkiye'nin 1955'lerinden basliyor. Benim
anneannem Cin'den go¢ etti, Cin'den geldi, Himalaya'lardan iki ayda deve iistiinde
kact1 ¢iinkii dedem devrimciydi, bakandi, Pakistan'da 8 yil milteci kampinda
kaliyorlar sonra gemiyle Istanbul'a kaciyorlar. Dedem burada Istanbul
Universitesi'nde profesorlilk filan yapmis, sonrasinda anneannem annem ii¢
yasindayken dul kalmis, sonrasinda da hayatlar1 istanbul'da kalic1 olarak baslamus.
Savas gormiis olduklar1 i¢cin onda da bir ... var, evi esya dolu, 6yle oldugu i¢in bende
de esyalara kars1 takinti var ama bende biraz extreme. Bide ben yeni evlendim, ben
bir haliy1 begeniyordum ve Doruk bana sey dedi, bu hali benim ¢ocuklugumdan bri
var, ben artik o haliy1 gérmek istemiyorum dedi hani bu tarz bir iliski var.

E: Peki, esyalarii siirekli giincellediginden bahsettin, esyalarini saklama/atma
konusunda neye gore karar veriyorsun?

E6: Annemden kalan giizel esyalar varsa, ben onlari ne olursa olsun tutuyorum
¢linkii bunlar reproduce edilemiyor, bide ben 6rgii oriiyorum biliyorsun, eski craft
degeri olan seyler bir daha produce edilemeyecek seyleri ben tutuyorum, ama mass
produced, cheap, hani herkesin evinde olan seyler bende herhangi bir duygu
yaratmiyor, hakikatten bir selection kriterim olmasi gerekiyor, diisiiniiyorum bende
igreng kokan, yiin kokan, Irish style kazak var dayimdan, baya bu irlanda'dan gelme
el orgiisii bir kazak, onu tutuyorum, anneannemin evinde buldum ve onu tutuyorum
yiin kokmasmma ragmen ama mesela Zara'dan, Mango'dan gelmis ¢ok giizel
begenerek giyindigim bir kiyafet ne kadar vintage goriiniirse goriinsiin, ne kadar
yakisirsa yakigsin, miladi dolduysa eger pamuklanmaya bagladiysa, ben c¢ope
attyorum. Doruk'ta da ayni sey var, antika degeri varsa tutuyor, dedesinden kalma
dedesi kuyumcuyuz mesela, bir kuyumcu tartis1 paslandi o, bir kdsesinden bocek
yedi, onu tutuyor mesela cilinkii o artik bir family relic'e doniisiiyor. Benim de,
babamdan kalma pergeller var, annemden kalma cocuklugunda oynadigi oyuncaklar
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var teneke, mesela bence Sunay Akin't hi¢ sevmesem de, oyuncak miizeside bir nevi
Masumiyet Miizesi, ¢cocuklugunda kalan herkesin, beyninde bir nevi imgesinde ve
zihninde olan, aa benim ¢ocuklugumda da vardi, nasil kaldi dedigi seyler orada
sergileniyor, ve bu miize degeri tasiyor, bir miizelestirme var. Orhan Pamuk'un
anlatisinda da hep vardir, salonlarda miizelestirilmistir, her evin kendine ait bir
miizesi vardir, bir vitrini vardir. Bizim evimizde mesela bir vitrin yok, ama sanki
ufak bir sergi var evde yani bir external gaze var evde. Birileri evimize geldiginde aa
ne giizelmis eviniz, kiigiik bir sergi gi bi, kendi yaptigim isler, bizim kendi
yaptigimiz kompozisyonlar, mantar pano tizerine yapistirdigimiz kii¢iik notlarda var,
yani bu herkesin evinde var, birazcik o external gaze ve kendi evinde miizelestirme
benim de mesela kiiciik bir lock'um var ve o lock'un icerisinde iste Tayvan'dan gelen,
burada bulunmayan kiiciik oyuncaklarim var mesela ve bana hi¢cbir gii¢ onlari
attiramaz.

Genelde, parasal olarak degil de bir daha bulunamaz seyler, zaten biiyiik ihtimalle
fabrikasyon oyuncaklarin makinalar bile ¢liriimistiir, endiistriyel bir iirtin olsa bile
artik yapilamayacak seyler varsa, onlar tutuluyor yani.

E: Orhan Pamuk'un anlattiklarindan yola ¢ikarak bahsettigin, evlerimizin esyalarla
birlikte miizelestirilip, sergilenmesi egiliminin nedenleri olarak nelerden
bahsedebiliriz?

E6: Miizelestirme zaten bir nation building. Biz 6dev yazmistik, Edhem Eldem'in
dersinde, miizeler artik miladi dolan seyler. Ben, textile, arts & crafts sergisi gordiim
NewYork'ta, o da bir miizenin icerisindeydi ama o artik bir modern sanat miizesiydi,
bir reinterpretation, artik textile'larla bir siirii seyler yapabiliyorsun, bir memory var
stirekli hatirlanmak istenen, bide artik reinterpret edelim, Bati'da artik sey var,
reinterpretation kismina girdiler. Topkapi'nin sorgulanmasi, Topkapi'nin mekansal
olarak orasi bir miize mi, bir saray mi, yoksa bos bir depo mu, Tayvan'da da mesela
bir National Palace Museum var dev gibi, 6-7 saatte geziliyor, Cin'den gelen bir siirii
relic var, orasi saray seklinde yapilmig ama modern bir bina, saraydan ¢alinmis bir
siiri esyayr oraya doldurmuslar, o da bir nation building amaci var, artik nation
building patriotism'i oturdugu ve sorgulanmadigi yerlerde yeni birseyler ortaya
cikiyor, ge¢mise doniis, Moma'ya gittigimde bile folk arts'lar var yani, yani evlerde
bile var yani mesela ben yeni evli ¢iftlerle goriigme yaptigim i¢in evlerine gidiyorum
mesela bak benim tagim diyor duvagima taktigim ta¢ diyor, yani davetiyem diyor
atmamig duruyor, oysa o davetiye printer'dan ¢ikma mass produced, yarin yine
bastirmak istesen bastirirsin, ama iste insanlar o evi kuruyor, o evi tekrardan build
ediyor, sorgulamadan yapilan birsey ¢linkii bunu sonraki nesillere aktarmak istiyor,
mesela bana sey diyorlar ben diigiin videomu saklayip ¢ocuklarima gostermek
istiyorum ¢iinkii bu unutulmaz bir andi, o tuttugun otelde her hafta bir diigiin oluyor
merak etme yani, ama onun digini 6zeldi, bu individual, bu self, bu self
proclamation, kendini belki bir celebrity olarak, énemli biri olarak hatirladigin tek
yer ev, o senin merkezin haline geliyor.

E: Benligini insa ettigin yer bir anlamda, degil mi?

E6: Evet, insanlar bireyden cifte gegiyor bir anlamda. Evlerde, her yerde diigiin
fotografi var bide, ¢erceveye konulmus, benim diigiin fotografim yok mesela, ben
onu sorgulama ama benim annemin evinde siyah beyaz fotograflar vardi
hatirliyorum, biitiin aile ¢ekilmis siyah beyaz duvarda onlar duruyordu, benim
annemin yatagunin basucunda diigiin fotograflar1 varmis yani evde kiigiik bir mi
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mini nation building, devletin iistten empoze ettigi birsey var, hadi siz iste her aile
toplumun yapitasidir, en kiigiik iinite ailedir diye kategorize etmeye calisiyor ama
insanlarda bunu ¢ok hazir bir sekilde kabul ediyorlar, o yiizden de var. Mesela Orhan
Pamuk seyden bahseder, Nisantasi'ndaki konak yikilir, apartman yapilir, o
apartmanda eskiye dair hi¢bir relic yok ki, o yiizden de o evde o vitrinin ve salonun
kiictik bir miize haline gelmesi ¢ok mantikli oluyor, yani bizim evde de ge¢cmise dair
hi¢bir sey yok. Benim anneannemin ¢ok biiylik serveti varmis, ¢ok zenginmis, ¢ok
biiylik toprak sahibiymis, geriye higbir sey kalmadi belki de o yiizden bu kadar
esyalara yapisik, tutunuyor, ¢ok insani birsey bence, bir noktada anlayabiliyorum
ama tabii sey var, bunun icin belli mean'lerin olmasi gerekiyor, belirli economic
accumulation'nin olmasi lazzim ki bunu tutabilesin, evinin boyutunun buna uygun
olmasi gerekiyor, Tiirkiye'de belki evlerin boyutunun biiyiik olmasi1 da bu yiizden, bu
accumulation igin.

E: Annenin ya da anneannenin genclik dénemlerindeki Istanbul'a dair, o donemdeki
giindelik yasamina dair, sana aktardiklarindan yola ¢iktigindan sende nasil bir eski
Istanbul tahayyiilii canlantyor?

E6: Ben daha ¢ok annem {izerinden dinliyorum anneannemi. Anneannemin hala
okuma yazmasi1 yok Tiirkg¢e'de ¢iinkii stirekli ¢alismis. Kadinin Cin lokantasi varmis
Talimhane'de, ¢ok meshurdur. Sonra battik tabii, 2001 krizinde gitti restoran.
Istanbul'un 6nemli figiirlerinden biri anneannem aslinda, Tiirkiye'deki ilk Cin'li
ailelerden biri. Benim anneannem Talimhane'de yasamis, benim annemin diikkani
Taksim'deydi. Benim annemin bana anlattig1 Istanbul, hakikatten de filmde goriir ha
boyleydi hakikatten der, ama mesela Taksim'i hi¢ sevmez, benim anneannem Saint
Pulcherie'de okumus sevmez mesela, arnavut kaldiriml taslarn gittiginde bile ¢ok
tiztilmemistir, orasi ¢cok giizel degildir der, muhtemelen onlarin anilar1 negatifti, Cinli
olduklar1 i¢in gilindelik hayatta micro- agression'a maruz kalmislardi, herkes
parmakla gosteriyor filan ama bir yandan da Tiirk filmindeki Aysecik gibi anlatir
benim annem, bir ibo amca vardi bana kopek almisti, yani hep bir mahalle
kiultiriinden bahsederdi, hep bir mahallelik kiltiiriinden bahsederdi, Etiler'de
yasamasina ragmen gidip hala olmayan esnafla konusup, dost olur. Cok fazla obje
tizerinden olmazsa da, o mahallelik hala var, bir yandan da mesela eski bir obje
gordiigiinde, evet ben ¢ocukken bu boyleydi, Istanbul da béyleydi, Istanbul'da ¢ok az
esya vardi, Amerikan pazari asagi Amerikan pazari yukari, varlikli 8 cocuklu bir
aileden olmasma ragmen bu mahallelik ¢ok oturmustu onda. Bizim ailemiz, 8
cocuktu, her biri ¢ok iyi kolejlerde okumus, yabanci dilli okullarda okumus, biraz
Pamukvari, tabii ki miilteci olduklari i¢in onlarin Istanbul deneyimleri ¢ok baska.
Annem en kiiciik, o ylizden onunki ¢ok intense ama dayim 11 yasinda buraya gog
etmis mesela o Turkligii inanilmaz derece embrace ediyor. O mesela futbol magclari
izler, Turk¢e kiifiir eder, Cince'yi miimkiin oldugunca az konusur, ¢ocuklari hig¢
Ingilizce bilmiyor, kendini burayla identify ederken 6biir uca kagan aile bireylerimde
var. Onlara mesela sorarsan, benim biitiin ¢cocuklugun bu misketlerle gecti, onlarin
mesela esyayla olan baglantilar1 ¢ok daha kuvvetli, ¢ok daha intense, ¢ok daha
onemli mesela. Annem mesela seyleri saklamayi se¢mis, anneannem Londra'ya
gitmis oradan getirdigi oyuncak, match stick set var, aciyorsun kibrit kutusu, kibritler
uclarn silgi, kaldirtyorsun kursun kalem, artik yok mesela.

E: Dediklerinden yola ¢ikarsak, bizim bir nesneye atfettigimiz anlam ve deger de,
onun iiretim kosullarindan ne derecede zihinsel ve el emeginin bir araya geldiginden
bagimsiz degil.
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E6: Ama mesela, Orhan Pamuk'un unuttugu ¢ok onemli seyler var mesela, yani
aslinda cok soguk olarak goriiyoruz ama vintage bu ilk gameboy'lar artik antika
degeri kazanmaya basladi, oynanabilir durumda olanlar inanilmaz fiyatlara
satilabiliyor, mesela Fiisun ve Kemal gibi insanlarin acquire etmek isteyecegi
mutlaka teknolojik esyalarda vardir ¢iinkii bu teknolojik esyalara inanilmaz bir tutku
vardi, hala da 6yle mesela biz ilk Nokia 3310'u gordiigtimiizde abi nasil olaydi,
herkes istiyordu, Sonny Walkman mesela. Biraz daha erkende geciyor ama Mac'in
bu ilk ¢ikardig1 bilgisayar, onlar ¢ok desirable esyalardi, mesela benim annemin
evinde elektronik daktilo var. Yani, mesela bence Orhan Pamuk'ta ¢ok o fake
nostalgia'ya kapilmis, o tiiketim toplumunda gosterilen bu nostaljide dijital ¢ok arka
planda kaliyor. Mesela ben Fujifilm makinasi gordiim, aha leica dedim, bir elime
aldim deri metal parcalar, arkasinda ekran var yani.

E: Peki, Orhan Pamuk'un, Masumiyet Miizesi Projesi sende nasil bir Istanbul t
tahayytili canlandirtyor?

E6: Orhan Pamuk'un Istanbul'u, ben anneme sahil yolunda tramvay varmis dedim,
annem hi¢ hatirlamiyorum yoktu diyor ki benim annem her yaz, sayfiye yerine
Tarabya'ya gidermis, orada bir tane Rum mu Ermeni mi yetimhane varmus, erikleri
calmislar mesela, dayim kafalamis biitiin ¢ocuklari, rahibelerde azarlamis onlari,
bunlarin yetimlerindi niye ¢aldiniz diye, kolejli cocuklar yani aslinda diisiindiigiinde.
Sonra yillar sonra, 30 40 sene sonra annemin ilkokul arkadasi Istanbul'a geldi,
Louisette Saliba, annemin obiir ilkokul arkadasi da seydir, Tilly Rubenstein,
Rubenstein 2003 Sinagog patlamasinda annesini ve kizin1 kaybeden, mesela ¢ok
egitimli ve kiiltiirlii ama gecmisiyle iliski yasamak istemiyor, mesela ge¢cmisinden
pek bahsedemez ama Louisette geg¢misinden bahsettigi zaman, o kadar tath ve
intense anilar1 var ki, emin ol Louisette seyi gittiginde o da Istiklal'de biiyiimiis, evi
Istiklal'deymis, annem hep anlatir, beraber Saint Pulcherie'den yiiriirdiik, Louisette
her gordiigtine atladi burada, kagit helva m1 alacagim deneyecegim, emin ol Orhan
Pamuk'un miizesine giderse aglar, buydu benim ¢ocuklugum der. Annem igin, eski
Istanbul benim ¢ocuklugum, neoliberallesen Istanbul maalesef onun eski Istanbul'u.
Benim annem, Akmerkez'i ¢ok seviyor mesela. Benim annem Akmerkez'e bayiliyor,
Migros'a bakkala gitmiyor, Macro'ya gidiyor aligverise. Buldugu ekonomik 6zgiirliik,
Ozal'dan sonra gelen biitiin goods'lardan sonra o dénemin insan1 olarak c¢ok fazla
embrace etmis durumda, gitmez mesela C&A'e, Marks & Spencer'a gider, o mesela
Orhan Pamuk'un Istanbul'unu hatirlamaz, arnavut kaldirimli taslar ¢ok ¢irkindi,
granit taslar ¢ok giizel, topuklu ayakkabilarla rahat yiiriiyebiliyorum der. Gezi'yi ¢ok
desteklemistir, kdpriiniin yapilmasini istemez ama isin tuhafi Tarlabasi'nin yikilmasi
gerektigini distiniir, Tarlabasi igrengtir, orada zaten otgular, kokainciler wvar,
Tarlabagin1 niye begeniyorlar ki, Tarlabasi'yla ilgili gayet rasyonel sekilde, o evler
curtk her an yikilabilir, kim yerlesirse yikilir altinda kalir, yiksinlar diyor.
Acimasizca yikilmasini ister, onlar pert der, o binanin kolonlar ciiriik, eski
teknolojiyle yapilmis, malzemeleri eski der. Yani, onun ge¢misle dyle bir bagi var.
Onun haricinde, Besiktas ¢ok cirkin bir mahalleydi, Taksim zaten ¢irkindi, biliyorsun
benim lisem Dame de Sion'du mesela, yiiriiyerek her giin Taksim'e gidip geliyordum
iste cafelere gidiyordum, aligveris yapiyordum. Annem iste, orada hapgilar var,
travestiler var, cok Tiinel taraflarma gitme. Bende Istanbul asig1 biriydim liseye
kadar her giiniim tutkuyla gecti, sanat tarithi dersleri aldim, binalarmi 6grendim,
eskicilerine bakiyordum, biitiin esyalarini karistirnyordum, inanilmaz bir ask
duyuyordum, benim icin bitmis bir iliski ama su an. Burasi artik Istanbul degil,
buranin Istanbul olmadigini kabul ettiginde miizede anlamin1 kaybediyor, ¢iinkii bu
sehir benim tanidigim sehir degil, benim biiytidiigiim sehir degil. Ben Talimhane'de
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bliytidiim, benim annem beni kiitliphaneye gotiirmek istese, beni British Consulate'in
kiitiiphanesine gotiiriiyordu, ayakkabi mi alinacak Nisantasi'na gotiirtiyordu. O
aligsveris merkezlerinin mantar gibi c¢ogalmasiyla, ben gotiiriilmez oldum, ne
gidecegiz klimali klimali gezeriz filan diye biraz da beni 6yle biiyiittii. Universiteden
sonra, Akp'nin alip basin1 mantar gibi corporate seyler agmasiyla benim icin bitti,
ben J'adore'a bile gitmiyorum. Bir yere gidiyorsun ahsaptan piril piril ama hersey
yeni, gicir gicir. Dame de Sion, 150 yillik okul, i¢ini kirdilar, Irish Pub'a dondii okul,
ahsap iste boyle deri dosemeler iste yesil bir fon, bilardo masalari, altina havuz
yapmislar, hepsi tas, mermer. Mesela, hep su kafa var, ahsap olan eski goriiniir
bilmem ne, mesela sunu séyleyeyim adamin kitabr daktiloda yazmasi1 miimkiin degil.
Ben, artik yeni yazarlarin daktiloda yazmaktandan hoslandiklarina inanmiyorum,
Paul Auster bile bilgisayarda yaziyor, ¢linkii ¢ok rahat edit yapabiliyorsun, tizerinden
draft yapabiliyorsun, sana zaman kazandiriyor, mesela onun en tiistteki odasi var ya,
ben onu hi¢ begenmedim, Irem sdyle uzun uzadiya incelemek mi istersin diye, yok
it's fake dedim. Bu bir yazarin yatak odasi degil, ciinkii orada bir yasanmislik yok,
duvarlar ¢ok steril, herhangi bir leke yok, genelde boya catlagi dokiilir ya da
Masumiyet Miizesi'nde de bir yerlerinin catlak, bir yerlerinin kirik olmasi, esyalarin
bir caminin kirik olmasini isterdim, o Yeni Raki sisesinin par¢alanmis halini gérmek
isterdim ya da ilag sisesinin etiketinin yirtilmis halini gémek isterdim, ila¢ doktiiglin
zaman bir kahverengi leke birakir, o etiketlerde bir iz kilar.

E: Sanki, gecmis esyalarda hi¢ iz birakmamis gibi, degil mi?
E6: Tabii tabii.

E: O mizelestirme siireciyle biraz alakali bence, bunu ama miizenin o
manifestosunda bu sekilde oluyorsa, gecmisi hatirlatmak {izere o esyalar orada
sergileniyorsa, ge¢misin biraktigi izi, yasanmisligi gérmek istiyor insan.

E6: Miizenin ayrica, ¢ok didaktik oldugunu diisiiniiyorum. Oradan senin kendi
interpretation'ma yer vermiyordu, ¢ok giizel bir ¢alisma ama mesela benim
kafamdaki kitap ve onun course'u daha circular'di, orada ¢ok kronolojikti, neden
circulardi, sigaralar ya da belli esyalar edit edilmis gibi ¢ok diizenliydi.

E: Boyle bir kronolojik zaman kurgusu da var miizede, aslinda esyalar1 hafiza yeri
olarak kurgulayan bir anlayisla c¢elisen bir durum. Sonucta, hafiza yerleri gecmisi
bugiinde de kurgulamamizi, yeniden canlandirmamizi sagliyor, ama bu ilerlemeci
zaman kurgusunun disina tagan bir sey.

E6: Bide sey, ¢ok uzun gezilebilecek bir miize degil, kitapla familiar olmayan biri
icin ¢ok sorunlu birsey. Elde kitapla gezmek kolay degil ¢ilinkii kitap ¢ok kalmn.
Anlatmak istedigi ¢ok universal ama ¢ok nis bir hedef kitlesi var, o da hakikatten
Turkiye'nin egitimli, laik adamiyla "egitimsiz", "sekiiler olmayan" adamini ayiran bir
sey. Bunu okumamis mesela annemin evine 10 yildir temizlige gelen abla ¢ok akilli
bir kadin, ¢ok iyi anlasiyoruz, mesela onun da imaginary'sinde bir Istanbul var,
Kiigtik Armutlu'da yastyor, koprii manzarali bir gecekonduda yasiyor ve oradaki
Istanbul'la hi¢ uyusmuyor. Bunun universal bir Istanbul oldugunu iddia etmek ¢ok
sorunlu mesela Fatih'te buiylimiis bir adam i¢in, o likor sisesi hicbir sey ifade
etmiyor. Benim annemin ¢ocuklugu mesela tamamen Cince imgeler, bilmem nereden
gelmis Pakistan'dan toplanmis seyler ki o da Giimiissuyu'nda Istanbul'un gobeginde
biiylimiis bir insan, o ylizden Orhan Pamuk'a gitse begenmez ki kadin o kadar iyi
okullarda okumus bilmem ne, emin ol o Masumiyet Miizesi'ni okumaya kalksa atar
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bir kdseye bu ne der yani. Miizenin didaktik bir tarafi var dedigim gibi, ¢cok tepeden
tepeden bakiyor, ¢ok sey yapiyor imposing.

E: Kitabin kurgusu dogrultusunda bize empoze edilen seyler var, o nesnelerle
etkilesimimiz bu empoze edilme durumu sonucundan gergeklesiyor.

E6: Evet 6yle, belki soyle de ¢ok ilging olabilirdi. Once miizeyi yapip, insanlarin
bunu deneyimlemesini saglayip, hi¢gbir sey anlamayip, let's decide for this mystery,
what the hell is going on deyip, sonra kitab1 okuyup aa bunun hikayesi buymus deyip
daha fazla heyecan uyandirabilirdi bende, ama zaten hikayeyi bilen birisi tekrar gidip
baktiginda ¢ok da ilging gelmez yani mesela diigiin fotograflarima bakiyorum ben
biliyorum ki ne oldugunu, ilging gelmiyor, ¢linkii ben o giin aynaya baktim, o
hikayeyi biliyorum ama yarin 6biir giin baskasi benim hikayeme baktigimda ona
daha ilging gelecektir.

E: Masumiyet Miizesi Projesi'yle ilgili eklemek istedigin baska bir sey var m1? E6
E6: Simdilik yok galiba...

E: Tesekkiir ederim.

E7- Kiirator- 34
E: Merhaba, 6ncelikle kisaca kendinden bahseder misin?

E7: 34 yasindayim, freelance cesitli sanat projelerinde/sergilerinde kiirator olarak
calistyorum.

E7: Bir kere ben kitaptan ¢ok etkilendim, ama ¢ok nefret eden oldu biliyorsun, Tiirk
filmi gibi olmasi, tasvirlerin uzun olmasi ne bileyim bir seyi 10 sayfada 20 sayfada
anlatiyor filan o boyle bir kere benim kitapla ilgili yorumumu sey yapayim. Bir kere
kitap bence, kadinlarla ilgili bir kitap olarak diisiiniirsen bu kitab1 aslinda bir erkekle
ilgiliymis gibi durmasina ragmen aslinda tamamen bir kadinla ilgili zaten 6yle, hani
kadin hi¢ yok ya ortada, cok az konusuyor kitap boyunca, adam siirekli boyle
kuruyor kuruyor kuruyor kuruyor tamam ve Fiisun var ama yok, onun kafasinda
bagka birsey var, Flisun sen onu yasiyorsun onunla birlikte arada boyle cok kisa
anlarda Filisun birsey soyliiyor, sonunda kitabin birden paat diye ikisini birden
adamla oldiiriiyor ya boyle biitin o Fisun'nun konusmama hali birsey olarak
reaksiyon olarak birden boyle sey yapiyor, o mesela beni ¢ok sey yapti ¢iinkii
gercekten biz yokuz abi tamam mi, o yoklugu ¢ok iyi veriyor. Adamin erkeklerin
diinyasinda adamin kafasinda sen yoksun aslinda, ben aslinda bu agidan kitab1 ¢ok
ilging bir sekilde ¢ok feminist buluyorum tamam mi, ger¢ekei anlamda yani adamin
hayal diinyasinda ¢ok hayallerle boyle ilgili bir kitap olmasina ragmen aslinda bizim
yasadigimiz gergekligi c¢ok iyi yansitiyor bence. Bir arzu nesnesi oluyorsun
gercekten, bir de yok oluyorsun yani ondan sonra bdyle bir reaksiyonla donmek
zorundasin napabilirsin napacaksin yani, ve en sondaki bunlarin sevisme sahneleri
var ya ondan sonra onun hisleri, o kadar yok olmak, mesela orada kocaman bir hayat
yasamig, o goriismedikleri siire boyunca ama o sadece o sevisme sirasinda agiga
¢ikiyor ve onu farkediyor aa bunun da hayati olmus filan diye tamam mi1 ama kadin
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kim bilir o arada neler oluyor yani mesela kocasiyla onunda seks hayati varmis
oluyor adam, ondan sonra ve o yokluk o kadinin o kitapta olmamasi benim i¢in siiper
carpici bir boyuttu. Yani, beni asil etkileyen Fiisun'nun yokluguydu o kitapta ¢tinkii
ben de ¢ogu zaman kendimi yokmus gibi hissediyorum, hakikatten nasil diyeyim
sana, yokmus gibi derken son derece varim aslinda tamam mi1 ama yani cinsiyetinden
dolay1 bir sekilde siirekli sey yapiliyorsun,

E: Gortiinmez hale getiriliyorsun

E7: O kadar kendiyle mesgul ki, hani erkek Ozneler dedigimiz kisiler 6zellikle
entelektiiel anlamda, sen ben mesela varolusunu kadin olarak ¢ok 11 i¢inde bir 6tke
oluyor tamam m1 yani mesela eminim Fiisun'un i¢inde bir 6fke vardi, hareketin niye
oldirtiyor ki ikisini birden ¢iinkii ondan bir sey birikiyor birikiyor, adam kendi
halinde takilmis durmus yillarca, ondan sonra bir giin ¢ikageliyor ee kadin da ona
kars1 bos degil yani tamam ama yani hi¢gbir zaman sey bir iliski kurulmuyor onlarin
arasinda 11 gergek bir iligki, ¢tinkii gercekligi yok adamin yarattigi diinyanin. Ondan
sonra neyse bu kitap benim i¢in ¢cok 6zel bir kitapti, Fiisun'un olmasiyla kendimi ¢ok
Ozdeslestirdim.

E: Kadimnin dedigin gibi ad1 da yok, sesi de yok.

E7: Evet, bir yandan da stirekli nesneler tizerinden kadinin anlatilmasi, Fiisun'la ilgili
Kemal'in topladig1 esyalar {izerinden hikayede somutlastirilmasi var, degil mi?

E7: O artik isin obsesif boyutu, onun izini siirmek nesneler iizerinden, o artik iyice
mitsellestiriyor kadini, o zaten ¢ok gicik oldugum bir durum, kardesim ya orada
biitiin ger¢ekligiyle duruyor kadin, al git, ¢ik, tak koluna gez.

E: Kadmin edilgen bir konuma indirgenmesi de nesneler iizerinden gerceklestiriliyor.

E7: Edilgenlestiriliyor bir taraftan da, yiice bir seye tapilacak bir seye tasiyor onu,
tapiyor yani ama bir taraftan da yok ediyor onu yani bu mesela beni hakikatten ¢ok
sinir ediyor yani hakikatten ¢linkii seni ger¢ekten karsisina esit olarak alip iletisime
gecmiyor yani onun iletisime gecme yontemi bu, neyse bu kitap benim i¢in kisisel
anlamda ¢ok 6nemli bir kitapt1 ki ben biitiin bu soyledigim seyleri ¢cok giizel ortaya
koymasi bakimindan kadinlarin tarafini, bu kadar m1 kadinlarin yoklugu iyi anlatilir
bu kadar mi1, kadmin ne hissettigini anlatirsin ya bilmeye ¢alisir erkekler, bu tam
tersini yapiyor, tamamen kendini ortaya koyarak, kendi zihniyetini ortaya koyarak,
kadin1 nasil yok ettigini koyuyor. Yani, bu bence ¢ok onemli birseydi, ¢cok degerli
birseydi, biraz feminist buldugum tarafi bu yani aciga ¢ikariyor o zihniyeti tamamen
yani ondan sonra tabii ben bu kitabi bu kadar kisisellestirip, sahiplendigim i¢in bu
miize fikrinden ben nefret ettim ¢ilinkii bu nesneleri ben gérmek istemiyorum tamam
m1 onlar ben kafamda nasil yaratiyorsam Oyle kalsinlar, over intervention mi1 denilir
arttk benim sey olarak okuyucu olarak benim alanima girme tamam mi bana
miidahale etme tamam mi benim zihinsel seyime kafamda nasil canlandirtyorsam
¢linkii sen onu yaratiyorsun biitiin bir diinyay1 yaratiyorsun sonra benim oniime
firlattyorsun artik ona karigma, birak o kendi hayatin1 yasasin benim i¢imde, sanat
eserleri i¢inde ayni1 sey gegerli atiyorum ben sergiyi yapsam, ondan sonra bide sey
yapsam, sergide herseyin ne olduguna dair mncik cmcik incik cincik yazsam ve
eserlerin biitiin biiytisii kagsa, bunun i¢in benim i¢in miizeyi kurulmasi. Ya ben bu
miizeyi iki sene boyunca lanet olsun seklinde gitmeyecegim ¢iinkii bana okuyucu
olarak tam seydi benim alanima kendi istegim disinda bir miidahaleydi ¢tinkii o
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benim hayal giictim birak ya gérmek istemiyorum o nesneyi benim hayalimde neyse
birak sar1 ayakkabi miydr kiipe miydi birsey vardi, ben o kadini nasil yarattiysam
Oyle gormek istiyorum.

E: Orhan Pamuk’a da, Fiisun'la Kemal'in fotografini niye hi¢ gérmiiyoruz diye soru
yoneltenler olmus baya, bildigim kadariyla.

E7: Bide fotografin1 koysaydi yani, ben miizeye de karsiyim en bastan sonra turist
gezdirmek i¢cin Hong Kong'tan 10 kisilik bir grup geldi benim agirlamam gereken,
mecburen gittim.

E: Miizeyi ilk o zaman m1 ziyaret ettin?

E7: Evet, mecburiyetten gittim turist gezdirmek i¢in sonra ben soyliiyordum Vasif
Bey'e filan ben gitmem ¢iinkii yani gormek istemiyorum, o kitap benim yasadigim
haliyle, hayalimdeki sekilde kalsin, ozellikle nesnelesmemis kalsin ya birak
hayalimdeki nesneler gerceklik bulmasin anlatabiliyor muyum? Ondan sonra, gittim
ve baya begendim yani ilging bir siirpriz oldu benim i¢in, ilging bir deneyim oldu
benim i¢in yani ashinda kitabi bu kadar kisisellestirmeseydim bu kadar
benimsemeseydim, miizeye bu kadar reaksiyon gostermezdim. Siradan bir kitap
olsaydi yani tamamen yokluk tizeine kurulmus olmasaydi, o nesneleri gérmeye karsi
o kadar biiylik bir reaksiyonum olmazdi yani. Neyse, sonugta ¢ok giizel bir miize
olmus bence, 6zellikle mekansal tasarim olarak yani o katlar, ortadaki o spiralimsi,
ondan sonra sigaralar, yak sondiir, yak sondiir, o tekrar yukariya dogru ¢ikmasi yavas
yavas mekansal olarak ¢cok hosuma gitti. Sey ¢ok hosuma gitti, vitrinler, nesneler
ilgingti, atmosfer yakalamay1 basarmis, bir kere o cok 6nemli birsey.

E: Peki, o atmosferle birlikte o doneme gittigini hissettin?

E7: Hayir. Bir yere gittigimi hissetmedim, bir atmosferin i¢ine girdigini hissettim
ama kitabin atmosferinin i¢ine girdigimi yani hani kitapta su da vardi bu da vardi
ama seyler ¢ok hosuma gitti. Kabine seklinde sey yapmasi, bence ¢ok seyin ruhuna
uygun olmus sergileme kiiratoryel anlamda. Cok giizeldi bence diizenlemeler genel
olarak ama bazen ¢ok yapay oldugum seyler de oldu.

E: Neleri yapay buldun?

E7: Sonradan yaptirdiklari, yaptirdigi seyler, bu gibi. Ne bileyim mesela, raki
bardagi, onlar ¢ok banel duruyordu bence. Gergekse yok, degilse yeniden iiretmenin
bir anlam1 yok. Raki bardagini bilmesin kardesim gelen turistte, rakinin bardakta
nasil durdugunu, onu boyle sey yaptiginda kitsch bile degil anladin mu kitsch bile en
azindan birseye gondermesi var, onun boyle giidiik gibi yani.

E: Senin giindelik hayatta nesnelerle kurdugun iligki nasildir?

E7: Soyle, ben nesnelerin diin 6zellikle Hera Biiyliktagciyan'in sergisine gittik orada
hazir nesnelerden de nesneleri birbirine baglayarak ... bunu ¢ok begendim mesela,
ama burada sanat eseri olusuyor, oradaki raki bardagi kafasinda birsey degil yani,
neyse mesela Hera'nin sergisinde kocaman bir bosluk ve ornek olarak ozellikle
bundan bahsedersen sevinirim, Heranin nesnelerle kurdugu iliskiyi, diin iste biz
ondan rica ettik Turuncu Cadir olarak, sana seyi gostereyim. Simdi, ben nesnelerin
auralart oldugunu dusiiniiyorum, boyle c¢ikarilmayr beklenen 6zellikle ¢ok
kullanilmis nesnelerin ve Hera'min bunlan ¢ikardigin1 yaptigi isin, sana tek birsey
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gosterecegim. Bu benim i¢in ¢ok onemli bir sergi Hera'min sergisi, 6zel bir sergi
oldugunu diigiiniiyorum. Bu bir balkon, bide halatla boyle galerinin i¢inde kuyu gibi
sarnig gibi birsey var bir ucu oraya baglanmis, bir ucu da disariya gidiyor, bu balkon
sey zorunlu go¢ ettirilmis Rum bir kadinla konusuyor Hera, iste kadin kendini hep
sey de hayal ediyor, evinin balkonuna disaridan goéz hizasinda bakarken ve son
olarak orada yasadigi aniy1 hatirlamaya c¢alisiyor ve bunlari anlatinca da tiiylerim
diken diken oldu, simdi 6yle birsey yapiyor ki nesneyi alip, ufak bir modifikasyon
yapiyor tamam mi, birden bir aurasi ortaya ¢ikiyor, arkasinda bir enerji, etrafinda bir
hale var onun ve o ge¢mise bagli bir hale, bunu yazdim bu arada, onu sana
gonderebilirim, ve o yavag yavas yayilmaya bagliyor ve sen onun i¢ine girmeye
basliyorsun. Ondan sonra, baska seylerde de onun 6nceki seylerinde de ise yaradi
hep calismalarina bakarsan hep, ¢ok ufak miidahalelerle hep ama Oyle birsey
cikariyor ki ortaya, o yaydigi seyi aliyorsun tamam mi ama bu tabii herkes i¢in
gecerli bir durum degil, sende bir alic1 varsa alabilirsin. Ondan sonra, yani nesnelerle
kurulan iligskiler mesela ben bir kolye aldim gegenlerde, ya da basit bir nesne sanki
ben onu ¢ok eskiden beri biliyormusum gibi geliyor tamam mi1 yani bazi nesnelerin
simdiden daha 6tesini, ya da ne bileyim baska bir etkisi var tarihi nesnelerin 6zellikle
ve yani sanirim, nesnenin benim icin dyle bir anlami var, nesneye ¢ok baglanan birisi
degilim ama onlar araciligiyla baska taraflara gidiyorum.

E: Baska taraftan kastettigin?

E7: Ge¢mise ya da ne bileyim mesela o halatin orada durmasi ne kadar biiyiik birsey
yayiyor. Ozellikle, sen onun ne oldugunu biliyorsun yani o zaman bdyle ¢ok garip
bir etkisi oluyor yani ama sadece o hikayeyi biliyor olmak degil, o nesne orada
oldugu zaman sen dyle birsey oluyorsun. Mesela, benim annemler Kosova gogmenti,
ben yaklasik bir 10 yasinda m1 neydim, benim dedim spor malzemeleri getirirdi
Yugoslavya'dan, onlar boyle ¢ok spora diigskiin bir millet oldugu i¢in, mesela bez
boneler getirmisti bana biri lacivert biri kirmizi, bana degil aslinda biitiin aileye ama
su an bende, ben yiizerken hala ka¢ sene 6nce bir diisiin yani 10 yasinda olsam 13, 23
yil 6nce dedemin Yugoslavya'dan getirdigi boneyi takarak havuza giriyorum her
seferinde ve diisiinsene dokunuyorum dedemin dokundugu seye ve boyle ta nereden
gelmis, Yugoslavya'dan kalan birsey sonugta, her seferinde dedemi hatirliyorum, onu
getirdigi i¢in bir sekilde iletisime geciyor gibi hissediyorum ve biitiin o Kosova'yla,
komiinist ge¢misle filan oradaki yiiziictilerin nasil ylizdigtinii diistiniiyorum tamam
m1 acaba nasil antreman yapiyorlardi, ben hi¢ sporcu bir insan olmama ragmen,
ondan sonra oradaki seyi diisiiniiyorum, komiinist sistemde insanlar ne kadar
rahattilar, 6zgiirdiiler, spor yapiyorlardi filan diisiin baska bir doneme, baska bir
rejime gidiyorum, bir bone aracilifiyla yani ondan sonra gegenlerde havuzda
unutmusum onu mesela, ondan sonra bonem nerede diye liitfen bonemi bulun diye
sonra onu dedem vermisti diye, sonra o kadinda bagka birseyi anlatiyor o bana da
bilmem anneannemden kalma bilmem nelerim var evde kimse sey yapmiyor ben
onlar1 vitrine koyuyorum, o baska bir hikaye anlatmaya basliyor nesneyle ilgili,
neyse sonugta boneyi buldum kadinin seyi sayesinde ama ondan sonra sey yaptim,
babaannem rahmetli ¢ok siislii bir kadindi, ondan sonra mesela benim kulaklarimi
babaannem deldirmistir iki yasinda filan bu bile benim i¢in birsey yani, onu
hatirlatiyor, ondan sonra sey bone takardim babaannem bag ortiisii takmazdi, simdi
babaannemlerin bonelerini aldim vefat ettikten sonra, onlar1 takip boyle siislensem
mi diye diisliniiyorum, bir proje mi yapsam diye. Ondan sonra sey, bonelerle boyle
bir seyim var ama bu tamamen tesadiifi, bir yerde bir seye denk geliyorsun, bir tane
boyle labirent seyi var igeriye dogru mesela gordiigiimde tamam dedim ben buyum,
bunu almam lazim, glimiis ondan sonra aldim bunu yiizyillardir takiyormus gibi
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hissediyorum, meger neolitik cagdan falan kalma birseymis ve kayalarin {izerine
cizilen bir sekilmis. Ondan sonra bunun gibi seyler oluyor yani, nesneler bir takim
baglantilar1 kurmuyor, o baglantilar var, aciga c¢ikariyor, bir sekilde farkinda
oluyorsun gibi geliyor, ama miizede boyle hissetmiyorum. Miizede, onlar1 seyir
nesnesi olarak izliyorum yani ¢iinkii benim hayatimda seyleri yok.

E: Yani, miizedeki nesneler arasinda senin kisisel biyografinde yer edinen nesneler
yok mu?

E7: Benim biyografim, benim biyografim yani. Onun biyografisi, onun biyografisi.
Mesela, Hera'nin ki beni ¢ok etkiledi ama buradaki nesneler benim icin gilizel bir
diizenleme yani suna ¢ok siradan oldum yani {ist kata ne gerek vardi, bana bunlar set
up yani, bunlarin bu kadar set up olmasi nedeniyle bunlarla iliski kuramiyorum yani
anlatabildim mi? Bunlar ¢ok giizel biblolar tamam ama

E: Nesnelerin auralar1 olduguna dair fikrinden yola c¢ikarak, sence giintimiizde
herseyin dijital ortamda saklanip, yeniden iiretilebildigi bir ortamda bizim nesnelerle
olan iliskimize etkisi ne olabilir?

E7: Mekansal deneyim ¢ok ayr1 bir sey, li¢ boyut. Mesela bir eserle ilgili konusayim,
yerlestirecegim zaman hepsinin gorseli var bende, ama ben bir hafta 6ncesinde
girmek istiyorum o mekana, ¢iinkii alt katta bazi seylerin enerjisi diistii bu sergiyi
yaparken, ama sen bunu ongdremiyorsun. Bazi seylerin iist katta olmas1 gerekiyor,
baz1 seylerin alt katta olmas1 gerekiyor, bazi seylerin birbirinin yaninda olmamasi
gerekiyor, ama sen bunu sey ortaminda ii¢ boyutlu ortamda deneyimlemeden o
seyleri birebir kuramazsin, mesela o mekana gidip bakacaksin yani Hera'nin o
sergisine gidip baktiginda.

E: O zaman, nesnelerin fiziksel mekandaki deneyimlenmesi 6nemli diyorsun?

E7: Fiziksel mekan olmadan, mesela fikirden c¢ok etkileniyorsun, fotograftan da
etkileniyorsun ama ¢ogunlukla dedigim gibi aura'sinin ¢ikmasi icin fiziksel mekanla
etkilesime girmesi gerekiyor. Cok giizel bir resmi internette goriip de dibin diisebilir
yani, 0 da ama onun ne kadar iyi yansittigi, oradan belki hi¢bir resme sey yapmazsin
belki ha miithismis dersin ama gérmek c¢ok baska birseydir, o fir¢a darbelerini
anladin m1, ¢linkii o li¢ boyutlu birsey yani, bir maddeyi alip bagka bir maddenin
tizerine siirmils yani. Cok giizel dijital gorseller var, kag pikselli firca darbelerini bile
gorebiliyorsun ama ayni seyi vermiyor yani belki i¢i ¢ok diidiikk gibi o kadar giizel
cekiyorlar ki onu oldugundan ¢ok daha gorkemli, biiyiik, diidiik gibi birsey belki.

E: Masumiyet Miizesi'nde peki?

E7: Masumiyet Miizesi ¢ok iyi bir miize, nesneleri de c¢ok iyi sergiliyor, bu seyle
ilgili bir sergi olsaydi, bilmem kag¢inci yiizyllda bilmem ka¢ yillar1 arasindaki
yasantinin nesnelerine dair bir miize olsaydi ¢ok giizel tamam.

E: Mesela, 1950'i yillardan 2000'lere kadar Istanbul giindelik yasantisina dair
nesneler.

E7: Aynen aynen, benim kafamda boyle. Ben onlar1 biraz daha tasarim nesnesi
olarak diisiintiyorum. Birilerinin kullanmis olduguna dair, belki de ortada fictive
karakterler oldugu i¢in hissetmiyorum ama c¢ok giizel bir sunum, nesneler ¢ok
enteresan, ama yasanmisliklar gecmiyor bana, Heraminkinde ama ¢ok farkli. Ama,
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Orhan Pamuk kendi hikayesini, nesneler {izerine yapistiriyor, burada nesnenin kendi
seyini sdylemesine izin vermiyor, belki bu bana ¢ok farkli Bir sey soyleyecek, ¢ok
constructed o anlamda biraz bosluk gerekiyor zihinsel anlamda.

E: Giindelik hayatinda yer edinen ve senin i¢in bir yasanmisligi tetiklemesi
anlaminda boneden bahsettin, peki bu nesnenin nostalji boyutu var mi senin i¢in ve
nostalji sana ne ifade ediyor?

E7: Nostalji boyutu yok, nostaljiye inanmam ben ya. Bizim ¢ok sevdigimiz bir
hocamiz vardi, Hasan Unal Nalbantoglu bilirsin, onun boyle dersleri, o hep boyle
nostaljiyle ¢ok dalga gecgerdi, cok gilidiikk bir kisve oldugundan, insanin aslinda
kendini ne kadar var edememesinden kaynaklanan bir his oldugundan, var
edemiyorsan kendini nostaljiye kaptirirsin ve ona gore ¢ok sey bir his, sadece bir
nevi kendi kendine yaptigin bir ajitasyon gibi, kendine acima hissi var i¢cinde. Ondan
sonra, orada ben ¢ok irkilmistim nostalji konusunda ve ondan sonra bir daha da sey
olmadim, aman da ge¢mis ¢linkii ¢cok sahiplendim ben onun o yaklasimini, nostalji
hissetmiyorum ama baglant1 hissediyorum ge¢misle ve gegmis yasamis o insanlarla.

E: Gegmisteki hikayelerin bugiine taginmasi, stirekliligi

E7: Tasiiyor birseyler ama onlarin tam olarak nereye tasindigindan da emin degilim
clinkii bazen kendinin neleri tagidiginin farkinda olmuyorsun ¢ogu zaman yani benim
tizerimde su an nasil bir tarih var onun farkinda degilim yani aslinda, ayni sekilde
nesneler i¢cinde gecerli olan. Nesnelerin deneyimsel bir tarafi var, o sadece senin
kafandaki birsey degil, bir experience oluyor, ayni sekilde de internet gériintiisti de
Oyle, deneyimsel diizeyde farkliligi var.

E: G6¢men bir aileden geldiginden bahsettin. Aile yadigar1 olarak senin sakladigin
nesneler/esyalar var bone harici?

E7: Anneannemin bana hediye ettigi nisan yiiziigli var onu ¢ok 6zel giinlerde
takiyorum. Sonra, yine boyle Kosova'dan gelen, boyle kiigiiciik kiigiiciik incilerden
olusan bir yiiziikk var, onu da 6zel giinlerde takiyorum. Onlar1 taktigim zaman sey
gibi oluyorum, stiper kahraman gibi hissediyorum, birden kilik degistirmis gibi
oluyorum. Ondan sonra, dyle bir etkisi oluyor, sanki boyle cok giliclenmisim gibi
geliyor ama boyle kadin giicii seklinde. Evde tabii, tasinsam da yerlestirmek
isteyecegim nesneler var ama ¢ok nesne diigkiinii gibi birisi degilim.

E: Biriktirdigin esyalar var mi1?

E7: Sanat eserleri, arkadaslarimin hediyeleri, benim aldigim filan. Ben, siirekli
degisen birisi oldugum i¢in kisilik olarak, zaten bir sene 6nceki insan olmadigim i¢in
stirekli ben de Oyle bir nesne seyi ama o boneyi kaybetseydim cok iiziilecektim yani
ama 0zel olarak bir koleksiyonculugum yok, daha boyle sey durumdayim ben sabit
tutmaktansa, bir araya getirip sonra tekrardan bozup, bir anda yan yana gelsinler bir
anliga, sonra tekrar ayrilabilirler yani. Benim ¢ok Oyle possesion seyim yok, ama
mesela gegen giinlerde bir elbise gordiim vitrinde, dedim bu benim ya, benim bunu
almam lazim, elbiselere karsi bir zaafim var. Dantelli mantelli ve bu benim i¢in
vitrinde bekliyormus yani diyorsun.
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E8- 37- Akademisyen
E: Merhaba tekrardan, kendinizi tanitir misiniz?

E8: Atatiirk Enstitiisii Bogazici Universitesi'nde, ka¢ sene oldu 2 seneye yakin oldu,
yardime1 dogentim. Yasimi da sOyleyeyim, 37 yasindayim. Baska ne denilir,
Amerika'da kaldim 10 sene orada doktora yaptim vesaire calistim, geldim buraya.
Edebiyat okumay1 seviyorum, alakasiz seyler soyleyeyim sana, Orhan Pamuk ya da
Ahmet Hamdi'yi 6zellikle ben de severim. Belki bir anahtar olabilecek bir sey, bunu
sonra agariz, ben ¢ocuklugumu Amasya'da yasadim ama daha sonra lisede Istanbul'a
geldim, onun belirli etkileri oluyor insan tizerinde, hatirlama vesaire vesaire tistiinde,
ona birazdan geliriz istersen.

E: Onunla baglantili olarak bir soru yoneltmek isterim o zaman, Amasya'da
yasadiginiz eve, semte, mahalleye dair nesne lizerinden hatirladiklarinizdan bahseder
misiniz?

ES8: Yani simdi orada hayat hala devam ediyor, annemle babamla hala orada yasiyor,
hatta ailenin benim disimdaki biitiin bireyleri orada yasiyor, o yiizden orasiyla
kurdugum iliski spesifik nesneler tizerinden oluyor belki diyemem, ama sey bir sey
oldugunu farkettim, 6zellikle de Amasya'dan geldikten sonra tam o gegis siirecinde
aldigim bir takim seyler var, saat vardi, mesela o saat hala duruyor evimde bir
yerlerde, mesela o saati eski zamani hatirladigim bir obje olarak disiiniilebilir, bir
hirka vardi mesela Amasya'dan gelirken aldigim, o hirka uzun uzun yillar durdu
evimde, simdi kaybettim bir sekilde, hala boyle ¢ok net bir sekilde hatirliyorum,
bunlar tabii biraz personal seyler. Onun Gtesinde, ¢ok spesifik boyle Amasya'yla
ilgili bir sey dedigim gibi ¢ok yok galiba ama belirli objelere insan baglaniyor galiba,
mesela burada asistanlik yaparken Kog¢ Universitesi'nde master yaparken bir seyim
vardi kahve kupam vardi, onu ¢ok sevdim ve hala duruyor bir yerlerde ve simdi ayni
sekilde ablam bir hediye almisti, bunlar hep Amerika'ya benimle git geldiler iste
ondan sonra buraya dondiiler benimle, birlikte gecirdik bir zamani, bide bunu nesne
olarak sey yapmamak lazim ya da ben 6yle diisiinmiiyorum ama ben iyi kotii boyle
ud caliyorum, mesela Amasya'dan Istanbul'a geldigimde ¢ok sey hissetmistim, o ilk
zamanlar biraz yalmz hissediliyor, o arkadas gibiydi zaten Istanbul'da gok iizerine
egilmeye basladim ve o hala kafamda sey gibi, o eski ud bir arkadas gibi, eski
giinleri geri getiren yani dedigim gibi tam nesne mi ben ona nesne demezdim ama
kendine ait bir persona'st olan bir enstriiman, bir arkadas vesaire, boyle simdi
objeleri diisiiniince tutuyorum etrafimda.

E: Biriktirdiginiz ya da koleksiyonunu yaptiginiz esyalar var mi?

E8: Biriktiriyorum birseyler de, o ayr1 bir konu. Bunlar1 6zel olarak biriktirmiyorum
sadece hayatinin belirli zamanlarinda bir sekilde hayatiniza giriyor, size eslik ediyor
ve koleksiyon gibi diistinmiiyorum ama dedigim gibi baz1 seyler boyle ¢ok i¢ 1sitacak
sekilde etrafimda durmasi hosuma gidiyor iste clinkii sey bir yandan ge¢misi
hatirlamak ¢ok zor geliyor bana hatirlayamiyorum bir siirii seyi hani bu klasik tabii
ki belirli noktalar1 hatirliyorum ama iste o objelerde gergekten kristalize oluyor
clinkti demin bir kupadan bahsettim, o kupaya baktigim zaman ya da elime aldigim
zaman iste mesela asistanlik yaparken gittigim marketi hatirlayabiliyorum, hocalarla
yaptigim bir konusmay1 hatirlayabiliyorum, onlar birer ipucu gibi oluyorlar ve bir
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sekilde ucundan tuttugunuz zaman sizi gegmise guide ediyor o objeler. Ama mesela
koleksiyon da yapiyorum da o sey, onu niye yaptigimi sonra konusalim da kitap
ayraci koleksiyonu yapiyorum, boyle binlerce kitap ayraci var bir yerlerde, o biraz
profesyonel deformasyon galiba ¢iinkii onun sonu yok aslinda diisiintirseniz ¢tinkii
koleksiyon sonlu birseydir, olmasi gereken bir fikir, ama sonu olmayan birseyin
koleksiyonunu yapmak ilging, onun felsefi boyutlarini konusuruz istersen ama oyle
de bir koleksiyonum var. Kitaplarda hakikatten ge¢misle olan o bagi zaman zaman
kurabilmenin objeleri oluyor ama kitaplar biraz daha sey, ne denir i¢indeki content
ve kafaya hitap eden tarafi agir basiyor galiba, diger objelerde daha boyle duygusal
diyebilecegim taraflar 6n plana ¢ikabiliyor hani kitabin da 6zellikle romanlarin,
belirli romanlar var mesela ne bileyim Ahmet Hamdi'nin Saatleri Ayarlama Enstitiisti
olsun, Ahmet Hamdi'nin Huzur romani olsun, onlar1 ilk aldigim kopyalarim
sakliyorum, bu da side note olsun, ben bir makale yazmistim Ahmet Hamdi'nin
Saatleri Ayarlama Enstitiisti ile yakindan ilgilenen, o makaleyi ingilizce yazdim. O
makaleyi ingilizce yazarken de, oldugum bir {iniversitenin Amerika'da ingilizce
kopyasi vardi o kopyay1 kullandim, son edition't ¢ikmamistt o zaman, bu dedigim
2010'da oluyor, neise o edition'r o kadar ¢ok calistim ki benimle birlikte Tiirkiye'ye
geldi ve kiitliphane hala artyordur biiytik ihtimalle. Boyle yani, kitaplar biraz daha
cogunluk olarak sey yapiyor, rasyonel tarafi trigger yapiyor, ama daha emotional
tarafi trigger edebilen kitaplarda var, iste dedigim gibi Ahmet Hamdi 6yle, belki
biraz daha Benjamin, Proust kitaplar1 da o tarafa gidiyor.

E: Bu soylediginiz yazarlarin, emotional tarafa gitmelerinin nedeni Orhan Pamuk'la
da baglant1 noktalarindan biri olarak zaman anlayislar1 olabilir mi?

E8: Ben, yani Tanpimarh dislinliyorum simdi, o oOzellikle Saatleri Ayarlama
Enstitlisti'nde de, Huzur'da da, bu klise tarafi olacak ama genis zamanin ne oldugunu
Oziimsemis bir yazar gibi geliyor, onun acisint da c¢ekiyor ama bir yandan
modernlesmeyle gelen yeni zaman kaliplarin1 ve algilari elestiriyor Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nde, dalgasini da geciyor ama hani aslinda Tanpinar bence, dogu
bat1 arasinda kalmis da degil, bence baya bati, dyle biraz yasini tutuyor gibi, biraz
nostaljisini yapiyor gibi geliyor ama bir yandan da kendi ironisini de yapiyor ama
Saatleri Ayarlama Enstitiisti'nde, yeni bati zamanin1 yaratmaliy1z, bunun disinda bir
diinya kalmadi artik duygusunu ¢ok net veriyor ama sonra o closure hi¢bir zaman
olmuyor ¢iinkii kendisiyle de dalga geciyor, anlattig1 narrative'le de dalga geciyor
vesaire vesaire, o ylizden oyle c¢ok iyi okumus zaman kavramini bence anlamis,
lineer olmadiginin zaten farkinda giizel 6ziimseyip anlatmis biri. Orhan Pamuk,
zaman deyince bilmiyorum tam olarak...

E: Masumiyet Miizesi'ne donecek olursak, benim biraz da kendi deneyimimden
bahsetmek gerekirse, Orhan Pamuk'un Masumiyet Miizesi'nde kurguladig: nesnelerle
olan iligkisinin nedeni zamanla olan hesaplagsmasi gibi geliyor bana. Mesela,
miizenin girig kisminda spiral seklinde tasarimlanmis Aristo'nun zaman dongiisii de,
genis bir zaman algistyla yine zamanin pargalanamaz, béliinemez anlarin
toplamindan olustugunu gosteriyor.

E8: Ben, Ahmet Hamdi'yi okudugum zaman anliyorum, Orhan Pamuk'u okudugum
zaman anlamiyorum ki Orhan Pamuk'u elestirmek anlaminda sdylemiyorum ama
mesela belki biraz daha Ahmet Hamdi kitaplar1 tizerine kafa yordugum i¢in onun
derdini, geldigi yeri, yaptig1 isi daha iyi anladigimi diistintiyorum. Orhan Pamuk'un o
dongiisellik vesaire hikayeleri bana ¢ok net bir sey canlandirmiyor kafamda. Tabii
seyi anliyorum, objelerle zaman arasinda kurulan iliski, objelerin belki zaman
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indeksi gibi hareket etmesi ya da olmasi, ama onun 6tesinde Orhan Pamuk zamana
boyle bakiyor diye bir sey diyemiyoru.

E: Masumiyet Miizesi Projesi'yle tanisma hikayeniz nasil gerceklesti, oradaki
nesnelerle kurduguniz iliski nasildi?

ES8: Ben nasil tanistim yani ben kitabi okudum 6ncelikle soyle de ilging birsey var bu
objeler konusunda ¢ok yakin diistindiigiimiiz iste ¢ok yakin dustindiigiim bir
arkadasim vardi, her seyi ¢ok yakin paylastifim vesaire onunla birlikte biz
Masumiyet Miizesi'nden once de hediyeler verirdik ufak tefek seyler ve onlarin
gecmis quality'si olurdu, o hediyelerden biri de sey onun bana verdigi, dikis kutusu
bilmem hatirlar misin {izerinde Kiz Kulesi ve Istanbul fotografi olan teneke kutular
ama ¢ok giizel ve artik higbir yerde bulunmuyor, bu mesela Masumiyet Miizesi'nden
once oldu biitiin bu arkadagimla alip verme isi bir ara sevgili bir ara arkadas vesaire
yani ama Oyle bir sey oncesi boyutu vardi. Masumiyet Miizesi'ni de o arkadasim
bana hediye etti, gelisi de ¢ok personal oldu ve tabii hemen okuyup bitirdim, ¢ok
begendim c¢ok ¢ok begendim, ben boyle ger¢ekten begendim. Orhan Pamuk'un biitiin
kitaplarin1 severim ama burada o sey hikayeyi o obsesif karakter Kemal karakteri
hakikatten iyiydi diye diisiindiim, sonra da iste miizeyi ziyaret ettim, bu arada miizeyi
de yeni ziyaret ettim. Ben, roman1 yeniden okumadim miizeye giderken ama boyle
sanki kafamda vardi roman, her nesne tek tek yoktu ama romani ana hatlariyla
hatirliyordum. Bir sekilde roman insanin hayatina farkli farkli noktalardan
degebildikce tutunuyor size ve gitmiyor ve o herhalde bir romani sevmenin 6l¢iitii o
gibime geliyor, sizde kalmas1 bir sekilde. Ben kitabi1 okudum, Amerika'da miydim
okudugumda yok buradaydim yok Amerika'daydim neyse bir sekilde hediye geldi,
okudum, cok begendim, neyse seyi diisiindim boyle billboard'lara yazilan agk
hikayesi ve onun ne kadar boyle ¢ok ve kolay ve ¢ok ne bileyim keske reklam olsa
dedi bir tarafim ama o degil, ask var, obsesyon var vesaire, hepsi agsk parantezinde
toplanabilir ama bana c¢ok sey geldi dar bir anlatim gibi geldi, romanin zenginligini
justify gostermiyor diye distindiim, sonra seyi diisiindiim, ne kadar basarili aslinda
hani Orhan Pamuk eski bir zamani yaratma agisindan diye diistindiim. O zamanlar ya
da ona yakin zamanlarda gosterimde olan bazi filmlerde de aslinda kii¢iik objelerin
ne kadar iyi gosterildigini diisiiniip, acaba bu Tiirkiye'nin gecirdigi bir zamanla mi1
alakali diye dusindim, o filmde spesifik olarak aklimda aslinda Semih
Kaplanoglu'nun Yumurta'ydi, ticlemenin o ilk filmi, mesela orada o saat vardi, o
cocuklugumdan kalma bir objedir o horozlu saat de. Neyse, bu sekilde kitab1 ¢ok
begenerek ve detaylar diisinerek okudum, bitirdim. Sonra gitsek gitsek diye kaldi
miize, bir tlrli gidilemeyen bir Cukurcuma mekani. Sonra, miize hakkinda ne
disiindiim, miizeyi begendim ama biraz boyle arada kalmadim da degil, olmasaydi
daha m1 giizel olurdu, bide sey fikri Orhan Pamuk'un bu postmodern oyunculuk
halinin bazen ¢ok rahatsiz edici oldugunu diisiindiim, bir siirii sey sergileniyor orada
ama gercek degil, iste fiction/reality, miize, miize nedir fikriyle de baya oynuyor
miizede Orhan Pamuk. Ama biraz sey oldum, kitabin anlattiginin giizelligini biitiin o
daha almost academic miize nedir, sergi nedir vesaire oyunlarla o biraz bozulmus
gibi geldi, o yiizden biraz himm sekline ¢iktim miizeden. Ama onun harici ilgingti,
biitiin o seyleri gormek, toparladig esyalar1 gérmek, su da ilgingti, onlarin bir kismi
fictive olarak yaratilmis olsa da yine de onlarin insanda ya da seyreden kiside
birseyleri trigger edebilmesini ne kadar giizel ve ne kadar ilgin¢ oldugunu ve sadece
bireyler olarak degil de, neredeyse ulus olarak birseyleri ortak olarak paylasmis
oldugumuzu diisiindim, tabii sinif konusu da var, oraya gidip onlar1 nostaljik bir
sekilde hatirlayacak olan da belirli bir sinif, biitiin o tartismalarin olmamasini Orhan
Pamuk'un akademik olmamasina verelim ama yine de dedigim gibi biitiin o
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nesnelerin bana birseyler ¢agristirtyor olmasi ¢ok ilging ve giizeldi.

E: Miizedeki hatirlama siirecinin ve orada tetiklenmeye calisilan kolektif hafizanin
sinifsal boyutundan biraz daha bahsedecek olursak, ne dersiniz?

E8: Bu ¢ok genel bir statement olacak ama, bu tarz hatirlama ve esyalar iizerinden
hatirlama bir liiks aslinda yani once insanlarin belirli seyleri biriktirip, onlara anlam
yiikleyecekleri kadar vakitleri ve hayal diinyalar1 olmas1 lazim. Ee bu hayal diinyas:
burjuva diyebilecegimiz ya da kiigiik burjuva ya da iste at the least lower-middle
income insanlarin haricinde olabilecek birsey degil, ne bileyim bizim su objeye bakip
15 sene sonra ne giizeldi o yillar, sunla yaziyorduk diyebilmemiz i¢in de oldugumuz
liks ortamindan dolayi, siiper likks bir ortamda yasiyoruz degil ama o hatirlamay1
hayatimizin bir parcasi yapma liiksimiiz var. Ama bir¢ok insan o objelere
kurtulunacak seyler olarak bakiyor iste bu deli bu biriktiriyor diye bakabilir, fark bu
gorece daha alt diistin siniflardan olabilir. O yiizden, ben miizede belirli bir sinifa
hitap edildigini distiniiyorum. Bide sey var yani bu commodity fetishism diye bir
kavram var duymussundur eminim Marx'n soyledigi, o commodity {irtinler ve
onlarin bir fetis haline gelmesi hani orada iste obsesyon, hani ask ile obsesyon
birbirine benziyorsa Orhan Pamuk'un romanin, kétii anlamda fetis haline gelme ve
hatirlamanin objesi olma da aslinda birbirine ¢ok yakin seyler, ve aslinda o
commodity fetishism'e sahip olacak kisiler de, o commodity'e sahip olacak kisiler
yani ¢ok net bir sinif boyutu var. Soyle diistiniirsek de, ben girdigimde oraya turistler
geziyordu, o bana baya ilging geldi mesela hani Orhan Pamuk zaten Tirkiye'deki
kiigiik bir sinift arti turistleri hedeflemis o miize i¢in, dolayisiyla bir yandan
hepimizin hafizas1 diyoruz ama ¢ok fractured bir sey, herkesin ayni hafizasi yok,
insanlarm farkl hafizalar1 var. O miize gercekten, su Istanbul dedigimiz yer ve belirli
bir smifin hayal giictinii transcend edip global bir yere seslenebiliyor mu,
seslenebiliyorsa nasil oluyor, bu ilging bir soru olabilir.

E: Miizede sergilenen nesnelerin ait olduklari baglamlardan koparilip, burada
vitrinlerin ardinda sergilenmesiyle kurdugumuz iliskiyi, onlarla asil ait olduklar
ortamlarda kurdugumuz iliskiyi kiyaslarsak neler sdyleyebilirsiniz?

E8: Ben, orada o kolonya siselerini gérdiigimde bir anda wow hakikatten bir yere
dokunuyor, hepsinin bir araya getirilip oraya konmus olmasi, biraz da direkt ediliyor
tabii ki, ama hakikatten bir anda bir seyi ¢agristirtyor, onu miizenin ¢ok iyi yaptigini
diistinliyorum ya da hakikatten o sergilenen seyler hayatimizda o kadar yok ki ya da
farkli jenerasyonlarda kalmis ki sadece miizede goriiyoruz ya da taniyoruz,
heyecanlaniyoruz, aurasini hala koruyor gibi geliyor, evet o acidan ¢ok sey oldum,
rasyonel acilardan bu olmamis dedirtiyor ama bir yandan da gezerken hani bu
kolonya siseleri ya da biblolar onlar ¢ok giizel bir gozlemdi, neden insanlar biblo
koyar ki evine ben onu hala anlamiyorum, mantikli bir sekilde anlasilabilecek birey
degil ama bir anda onu goriince collective experience gibi oldugunu anliyorsun.

E: Miizede, bu objeler haricinde sizin kisisel biyografinizde yer tutan nesneler var
mi1?

E8: Sey biraz yapay geldi onu sdyleyeyim, bu farkli farkli boyutlarda kutular yapiyor
ya adam, ama ¢ok biiyiik bir bardak oluyor simdi tam hatirlayamiyorum oversize bir
cay bardag1 arkada Istanbul falan, onda boyle sey oldum ben pek haz etmedim galiba
miizenin, sonra en st kattaki el yazmalarin1 gozden gegirirken, ister istemez sey
diistindiim, bu yazilar sonradan sergilenecegini bilerek yazilmis, tutulmus notlar diye
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igimden gecirdim. Biraz da, Orhan Pamuk kendisini sergiliyor orada, he's on this
display, biraz hani soyle diyeyim c¢ok katmanli bir hikayeydi, Fiisun vardi ama
Fiisun'a bir tiirlii kavusamayan Kemal vardi, yani boyle ¢ok klise olacak ama yazar,
yagsayamayan kisiye denir, acaba Orhan Pamuk kendi yasayamadiklarinin bir sekilde
Kemal ve Fiisun olarak mi1 anlatt1 diye diistinmeden edemedim, tabii bu kadar basit
degi, bir siirli bagska boyutu var ama. O yiizden, boyle kitabin sonunda ben Kemal
oluyorum, Kemal ben oluyormus gibi bir ses de ¢ikiyor, bide zaten en sonunda el
yazmalarimi gordiiglintiz vakit en tepede artik Kemal'le Orhan merge etmis gibi o
odada, bir biitiinlik hikayesi var. O da ilgin¢ aslinda, her yazarda olan Orhan
Pamuk'ta certain olan biraz daha kendisini gizlemek ama bir yandan da kendisini
anlatmak isteme hali ve o halin bir miize olarak ortaya ¢ikmasi gibi bir sey diye
dusiindiim, tabii ki biitlin edebiyati, sanat1 o anlagilma ya da begenilme hali drive
ediyor zaten ama onun bir forma ulasmasi da ilging geldi, overall bir miize, kitapla
gidebileceginiz bir miize ilgingti gercekten.

E: Orhan Pamuk'un, Masumiyet Miizesi Projesi genel olarak nasil bir istanbul temsili
ya da tahayyiilii canlandiriyor? Eski Istanbul nostaljisi yaptigindan bahsedilebilir mi?

E8: Benim kafamda uyandirdigi, evet hakikatten boyle 6zlem duyulan, daha az
kalabalik olan, iste yine siniflarin oldugu ama farkl tarz iligkiselliklerin oldugu bir
yerin hikayesini anlatiyor Orhan Pamuk. Ee orada sey yapiyor tabii ki ister istemez,
oryantalize ediyor, bu sadece bati-dogu anlaminda degil, o da var, o yiizden
yabancilar zaten ¢ok rahat ve kolay bir sekilde anliyorlar Orhan Pamuk'un dedigini
iste personal iligkilerin oldugu, kapitalizmin bu kadar gelismemis oldugu, hala iste
farkl iliskiselliklerin yasandigi bir yer, insanlara egzotik geliyor, 6zellikle turistlere
aa boyle bir yer vardi, o yiizden turistler biraz da ona kapilip geliyorlar, simdi biraz
da sey bence illa dogu bati anlaminda degil ama tarihsellik olarak accurate olmayan
bir hikayeyi anlatiyor, Istanbul hi¢bir zaman 6yle olmadi ama onu over the years ¢cok
giizel anlatt1 bu bir, bide existing bir nostalji paradigmasi tizerine ¢ok giizel oturdu
Orhan Pamuk'un yaptig1 sey. Nostalji, Milan Kundera'nin da kitabinin bir boliimiinde
var, nostalji hatirlamayanlarin sigindig1 bir limandir, hatirlamakla nostalji birbirine
opposite olarak calisirlar, daha c¢ok hatirladiginiz o6l¢lide gegmise nostalji
duymazsiniz ¢linkii nostalji hi¢gbir zaman o kadar giizel bir yer degildir ama
hatirlayamadiginiz ya da hatirladiklarinizi practice edemediginiz bir ortamda nostalji
baslar ve giderek boyle allayip pullarsiniz. Ne kadar hatirlamaya ¢alistigini sdylese
de Orhan Pamuk ve objelerle iste bakin ben size bdyle bir hayatin resmini
sunuyorum dese de, aslinda ¢ok selective bir hatirlamanin ya da hatirlamamanin
kitabin1 yazmis oluyor ve bdylece bir nostalji resmi ¢iziyor, tabii nostaljinin giiclii
tarafi diyeyim insanlarin kafasinda ¢ok ¢abuk olusabiliyor ¢iinkii hatirlamak zor, ¢ok
fazla detay var, cok aci1 var en basitinden, ama nostalji daha kolay ¢iinkii aa ne
giizeldi o giinler dediginiz anda o resmin, o paradigmanin i¢ine girmis oluyorsunuz.

Orhan Pamuk'ta, kendi smnif pozisyonunu ve getirdigi bir takim sorunlari
sorgulamama, hani Orhan Pamuk {iist-orta siif ya da st sinif bir insan ve hayatinin
bir kismu siirekli ya da eserlerini o sinifin halini anlatip, ag¢iklama hali var, ama bir
yandan boyle nostaljik resimlere kayarak da o smifin yarattigi sorunlara boyle
estetize ederek yok etme var. Genellikle, modernlesme elestirisinde de boyle bir sey
oldugu soylenebilir, orada neredeyse Ahmet Hamdi'ye benziyor, Ahmet Hamdi daha
diiriist bence, Huzur'da bile Ahmet Hamdi daha sey yani modernlik kot bir sey ama
oluyor, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde de zaten tamamen oluyor. Orhan Pamuk,
biraz daha ambivalent gibi yapiyor. AKP'nin farkli sinifsal pozisyonda yaptigi
Osmanli nostaljisi tizerinden bir milletler arasinda dayanisma, huzur ve baris ortami
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vardir diyenler var.
E: Sizin, konustuklarimiz haricinde eklemek istediginiz bagka bir husus var mi1?

E8: Bana, Masumiyet kelimesi ilging geliyor. Onu biraz daha desmekte fayda var,
orada sey de var. Nostaljinin gegmisi ve gegmisin objesini ¢ok clean, piir, pak bir sey
olarak kurmasi var, o yiizden hem Fiisun ¢ok masumdu gibi bir yerden geliyor,
dolayistyla Fiisun'un kimligi etrafinda sekilleniyor miize, Fiisun biittin kotiiliikklerden
azade gibi hani baskasiyla da evleniyor, intihar ediyor, arabayi ¢ok hizli siirerek
O0lmek istiyor filan Masumiyet Fiisun'un kimliginde, o deli dolulugunda, o
hesapsizliginda vesaire ama masum olan bagka bir yer de Tiirkiye. Bana biraz
miizenin ve romanin adi da, oralara géndermede bulunuyormus gibi geliyor iste ama
biz bliyludik ve kirlendi diinya vari bir yere gelip, bunlar1 sadece miizede
barindirabiliyoruz gibi bir yere geliyor.

E: Son olarak sunu da sormak istiyorum. Herseyin dijital ortamda yeniden
uiretilebildigi, saklandigi bir ¢agda bizim nesnelerle olan iliskimize ve nostalji
deneyimimize yansimasi ne olabilir?

E8: Ben, nesnelerin her sekilde var olacagini diisiiniiyorum. Kitaplar gidiyor vesaire
ya da telefonlar kiiciiliiyor vesaire ama insan isterse obje bulur gibi geliyor ki
buluyor, demin ben Amasya'dan getirdigim o saatten bahsettim, hala evimde olan, o
saatin yaninda bide cep telefonu duruyor, Amerika'ya ilk gittigimde 2001 yilinda
aldigim cep telefonu yani iste o da benzer sekillerde beni o gilinlere gotiirebildigi igin,
yani ne bileyim su da nostalji objesi olabilir, 15 sene sonra ya da daha yakin ama o
objelerin sayis1 artityor. Bunun yenisi ¢ikiyor, onun yenisini almaya zorlantyorsun, o
noktada sey olabilir. Nostalji, eski objeleri toplamak seklinde degil de, eski objeleri
kullanmaya devam etmeye ¢alismak seklinde kendini gosterebilir gibi geliyor. Onun
haricinde, ben ipad kullaniyorum tabii ki, hani sey kitaptan vazgecemiyorum,
vazgecmiyorum, o ayri bir keyif gercekten, hem de form olarak da ipad'le kitap
okuma ¢ok rahat gelmiyor. O ylizden, ben objelerin siiper dijitalize olan objeler
olacagini sanmiyorum c¢iinkii kisisel anlamda objeye verilen deger, kisinin objeyle
kurdugu iliskiye bagli. Ama bu soruyu su sekilde sorsan o zaman farkli, collectively
speaking 10 sene sonra Masumiyet Miizesi gibi bir miize agilabilir mi, o zor ¢iinkii
benzer duygulanimlar1 yaratmasi zor gibi geliyor. Kapitalist tiretim cycle
hizlandik¢a siirekli yeni bir sey veriyor, yeni bir sey veriyor, seyler ve nesneler
eskimeden yok oluyorlar, ¢ope gidiyorlar, o da ilging aslinda eskiden birsey
bozulanana kadar kullantyorduk, bugiin artik 6yle bir sey yok, atiyorsun ¢iinkii yeni
bir sey cikiyor. O yiizden de, bugiinden 15 sene sonrasina kalir mi1 bir sey, zor
goziikiiyor.

E9- Yazar- 30
E: Merhaba, oncelikle kendinizi tanitir misiniz?

E9: 10 yil, Tiirk Silahli Kuvvetler'de astsubay riitbesinde askerlik yaptiktan sonra
normal havacilik egitimi aldim, en son gorevim Afganistan Oncesi 6gretmenlik
yapiyordum, ... Havacilik Komutanligi'nda helikopterle ilgili neyse ¢ok alakasiz bir
konu ama daha sonra sadece okuyayim yazayayim, hep hayalimdeki bir hayati
yasayayim diye istifa ettim ve Briiksel'e tasindim. Orada su an, buraya Bogazici
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Universitesi'ne gelmemin nedeni deTiirk Osmanli Imparatorlugu ile ilgili ders alayim
diye araliga kadar burada olacagim, aralikta mezun olacagim.

E: Lisantistii ya da doktora programindan m1 ders alacaksiniz?

E9: Lisans tekrardan, ondan sonra ne yaparim, su an tam olarak kesinlesmis degil
ama dedigim gibi yaz1 i¢in su an tizerinde ¢alistigim bir kitap projesi var askeriyeyle
ilgili neyse Orhan Pamuk'un hemen hemen biitiin kitaplarin1 hatta tastamam biitiin
kitaplarini detayl arastirmis ve okumus birisi olarak Orhan Pamuk'u ¢ok severim.
Aslinda, ¢cok da bu sekilde sdylemek istiyorum c¢iinkii sonrasinda sizin gibi birisi hig
Ismail Saymaz da bunlardan birisi genelgecer, kabul ya da genelleme de yapmak
istemiyorum muhakkak istisnai durumlar da vardir ama bir sekilde acimasiz ve
haksizca orduyu yani tam olarak kotiilemek de demek istemiyorum ama ben Orhan
Pamuk okudugumdan dolay1 ordu igerisinde doguda gorev yaparken ... cebinde
stirekli Orhan Pamuk'un bir kitab1 olurdu falan hi¢ unutmam ¢ikarip okudugumda,
bir X sahis benim {istiim bir pilot ya Umit neden okuyorsun bu vatan hainini diye
demisti. Orhan Pamuk biliyorsun Nobel Edebiyat Odiilii'nii almadan 6nce Isvigre'de
bir yerel gazetede onbinlerce Ermeni ve Kiirdii 6ldiirmustiir dedi ve hatta bu yiizden
301'den yargiland1 da neyse demek istedigim Tiirk Silahli Kuvvetler'de bir sekilde
Orhan Pamuk'u seven ¢oktur, belki de bu yiizden Orhan Pamuk'u ¢ok okumus,
incelemis ve yazmis birisiyim. Masumiyet Miizesi'ne geleyim ben ¢ok da uzatmadan,
ben Afganistan'dayken orada bir sosyologumuz vardi Berkeley mezunu doktorasini
yapmis ve Orhan Pamuk'u seven birisi, 2010 11'deydi sanirim ki Masumiyet Miizesi
acilmamusti o zaman dedi ki bir giin beraber geldik Istanbul'a iki haftalik bir tatilde.
Gel deneyelim, belki bizi de alirlar icerisine diye o zaman yapim asamasindaydi,
sagolsunlar o yanindaki Amerikali'dan dolay:1 actilar kapiyi, sadece 1. ve 2. kati
gezdirdiler, ilk defa o zaman Masumiyet Miizesi'ni gezdim, gordiim icindekileri,
baktik detayli bir sekilde, oyle Orhan Pamuk ve Masumiyet Miizesi'yle benim
iliskim. Sonugta sizin yiiksek lisansla da ilgili oldugu i¢in Proust ve Orhan Pamuk'un
kendisi de zaten defalarca s6yler Proust'un, Nabokov ya da Dostoyevski'nin veliahti
oldugunu sdyler yani ben Proustun Kayip Zamanlarmn izinde'yi defalarca okumus,
Tanpinar'da aslinda Proust'u defalarca okumus, anlamaya calismis, onun iginde
zaman ve mekan kavramlar1 neyi ifade ettigini.

E: Peki sizin i¢in zaman ve mekan kavramlari neyi ifade ediyor?

E9: Aslinda c¢ok boyle bilgi¢lik ya da biiyiik beylik sozler etmek yerine her zaman
daha miitevazi, daha kapsayici ciimleler kurmak egilimindeyimdir, su an benim
sOyleyeceklerim tamamen kisisel gorlisiim ama bir taraftan bunlari sdylersem
unuttugum bir sey olur, haksizlik etmis olurum filan diye bir kaygi da tasiyorum.
Orhan Pamuk'un aslinda soyle, hep siirekli Orhan Pamuk Orhan Pamuk diyoruz
neyse zaten ilk kitabini 32-33 yaslarinda su an ben 30 yasindayim o yiizden de hep
ben kendimle 6zdeslestiririm, bu insanlar benim yasimda napmaislar, ben de insallah
simdiki kitabim tizerinde stirekli ¢alisirken baska hayatlar lizerine kurgularim simdi
yazidan ¢iziden bagka hi¢bir is yapmadigr i¢in Orhan Pamuk'un aslinda ... igneyle
kuyu kazar gibi edebiyati ve yaziyi, c¢iziyi sevdiginden dolayr basarili olduguna
inaniyorum. Benim i¢in hakikatten bambaska Tiirk edebiyatinda, baskosede olacak
bir edebiyat yani ne olursa olsun yani belki kald1 ki ideolojik, politik goriiglerini de
seven, yani saygi gosteren, dogrular1 soyliiyor bir sekilde, kendini edebiyata, yaziya
¢iziye adamus, iyi bir romancidir.

Masumiyet Miizesi de, iste simdi hep onu soyler, asil hayatin amacinin o Masumiyet
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Miizesi'ni insa etmesinin, miizeler ne i¢in vardir, bir nevi iilkelerin kendi
geemisleriyle gurur duymalart ama bireysel daha toplumsal, Orhan Pamuk'da onu
sOyler zaten, benim buradaki amacim Fiisun ile Kemal'in askin1 yansitayim diye
sOyler aslinda ama hakikatten benim icin ilk Masumiyet Miizesi'ne girdigimde ne
dikkatimi ¢ekti, o sigara izmaritleri insan1 bir sekilde carpiyor, saplantili bir sekilde
oraya koydugu, sonrasinda Fiisun'un elbiseside belki neydi Orhan Pamuk'un
kizarkadasi bir ara

E: Yazar olan m1?

E9: Yok, ressam Istanbul'lu, onun elbisesi aslinda. Karolin Fisek¢i ile hatta
sonrasinda Fiisun'un elbisesini ondan almis(?). Ilk yapilmadan énce gittim, daha
sonra hep bir kitab1 aldim, bir sekilde hep Ingilizce'si ya da farkli bir dil elime
geciyor, arkadaslarim hediye ediyor, ilk yaptigim is o kitab1 istanbul'a geldigimde
muhakkak miizeye gitmek oluyor, belki bir kere agilmadan gittim, daha sonra da iki
ya da {i¢ kere daha gittim. Ondan sonra da, askeri gegmisim oldugundan dolay1 bir
yerde de Kemal s6foriiyle beraber Flisun'un evine giderken iste o darbe donemi filan
askerler sey yapiyor, durduruyorlar, daha sonra arabanin arkasinda, ha sey Kemal
Fiisun'un sey elinde bir sey var, asker onu eline aliyor napacaksin bunu diyor iste
mesela orasi ilgingti, bir sekilde askeri ge¢cmisimden dolay:r ister istemez ilgimi
cekiyor, romanlarda askerler nasil yansitiliyor diye.

E: Masumiyet Miizesi Projesi'ndeki nesnelere tekrardan donmek iizere, sizin
giindelik hayat esyalariyla kurdugunuz iliski nasil?

E9: Benim Afganistan'da, en yaptigim isten dolayr hakikatten ¢ok fazla firsatim
vardi, stirekli hep disarida bir sekilde komutanin asistan1 gibi birseydim, kendimde
aslinda orada kiigiik kiiclik nesneler aldim ve sey almistim, 100 150 yillik kagida
basilmis 6zellikle Hint sanatiyla ilgili kiiciik objeler, nesneler eskiciden ¢ok diisiik
fiyata, ama Istanbul'a gelip baktigimda aslinda fiyat olarak da cok daha yiiksekti.
Onu da, hala evimde sakliyorum, bana hem kendi ge¢misimi anlatiyor, hem de
Afganistan'm o savastan dolayr yikilmis, yagmalanmis ge¢misini anlatiyor, bir
sekilde nesneler toplumsal olarak nitelendirilmekten ziyade bireyin kendisiyle alakali
bir nesne ama bir yanda da benim i¢in bireysellik Orhan Pamuk'un da vurguladig:
gibi daha 6nemli, ¢ogu insan annemin babamin bile evine gittigimde onlarinda bir
sekilde kiigiik parcalar atmaya kiyamadiklari, bir sekilde kendileriyle
0zdeslestirdiklerinden dolay1, o sahiplikten dolayr mutlu olduklarini bilirim. Aslinda
bu tarz, insanlar hem kendi ge¢misleriyle 6zdeslestiriyor hem de ona sahip
olduklarindan dolayr mutlu oluyorlar, mutluluk veriyor.

E: Gegmisleriyle 6zdeslestirdikleri i¢in mi mutluluk veriyor?

E9: Benim igin Oyle, ben bakiyorum mesela yazilarima, ¢izilerime ya da buraya
geldigimde ablama vermistim ufak Misir'dan aldigim kiiciik bir sey, piramitin maketi
ama o an bana neyi c¢agristiyor, Maria'yla beraber gezdigimiz o giinleri, o
mutluluklari, aslinda burada o siirecin devami i¢in benim ge¢misimle gerekli bir sey,
diger taraftan da hafizanin segiciligi, Aristo'dan bahseder Masumiyet Miizesi,
Tanpinar'da ondan bahseder tren lokomotifi gibi, tek tek algilamaktansa bir siireg
olarak bahseder zamandan.

E: Masumiyet Miizesi'ndeki nesnelerden, sizin kisisel biyografinizde yer tutan
nesneler var miydi?
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E9: Dogruyu soylemek gerekirse, oraya ilk gittigimde hep bir sekilde kafamda yani
hayal diinyamda Pamuk'un diinyas1 var, o yiizden de algida segicilik dediginiz o
benim algilarim hep Orhan Pamuk'un okumus oldugum kitabiyla alakali. Ben sigara
icmiyorum ama orada bir siirii sigara izmariti vardi, iste ben kendimden ziyade ben
askeri okulda okudum, askeri lisede okudum. Orada sigara igmek yasakti, eger sigara
icersen boyle tuhaf cezalar vardi, 1000 tane 2000 tane sigara izmariti toplaman
gerekiyordu, O0yle ufak tefek bazi cagrisimlarda bulundugunu da simdi hatirladim,
sen bahsederken. Onun haricinde, bagka kendimle 6zdeslestirdigim obje/nesne var
miydi, yani su an ¢ok hatirlamiyorum, vardir muhakkak. Orada baktigimda, eski
annemin onlarda olan nesneleri gordiigiimde bir sekilde bunu da ben daha once
gormiistiim dedigim zamanlar oldu.

E: Masumiyet Miizesi'nde bahsettiginiz esyalarin nostaljik bir boyutu var mi1 sizin
i¢cin? Nostalji, sizin ne ifade ediyor?

E9: Ben, aslinda bir sekilde takintiliyimdir o ge¢misteki nesnelere, biriktirir miyim
biriktiririm ama se¢iciyimdir dyle herseyi de alip, ¢opliige dondiirmem evimi, ama
benim i¢in bazi degerli nesnelerin bir neden ge¢mise dontip baktiginda gegmisin o
yasanmislik hissini verdigini, iki aslinda Orhan Pamuk'da hep onu soyler insanlar
neden yazmakta bir sey birakmak oldugu i¢in, bir nesneyi tutmakta unutulmamak
i¢in de olabilir, birine birsey birakmak, belki bencil bir giidiiyle, o topladigi nesneleri
insan 6lecegini biliyor ama onlarin birine kalacagini biliyor, belki kendini onlarla
Ozdeslestirdigi i¢in oldiikten yillar sonra bile hatirlanmasi,

E: Kendini bir sekilde dliimstizlestirmek i¢in yapiliyor o zaman?

E9: Oliimsiizlestirmek, unutulmamak, ben hayattayken de aslinda o yasanmislik
hissini verdiklerinden dolayi. Mesela, ben simdi orduyu biraktim, neden herseyimi
atmadim mesela, o giinlerimi hep mutlulukla anarim ama bir sekilde bizim havaci
oldugumuzdan dolay1 armalarimiz, tulumum hala evimin bir kosesinde tutarim, niye
tutarim aslinda giyecegimden filan degil de, bir sekilde aslinda yillar sonra hem
birilerine birakabilecegim sey bak Umit'de askermis zamaninda, boyle béyle yasamis
gibi bir algi, bir gercek birakmak istediginden dolay1 olabilir, onla da alakali aslinda
gecmisinle, iz birakmak amaciyla, hayatta milyonlarca kisi yasadi, 61dii, o toplamak
belki, Orhan Pamuk'ta yillar sonra o Masumiyet Miizesi'yle anilacak, bide benim
kisisel goriisim Benim Adim Kirmizi'yla bambagka bir dili ve kurgusu oldugu i¢in.

E: Nostaljinin kelime anlami olarak, eve donmeye duyulan 6zlem olarak ifade
edildiginden bahsettik, ev demisken

E9: Ge¢mis zaten hep 6zlemle hatirlanir, o algi, o hafiza neyi ceker, tabii koti
olaylar1 da hatirlar ama bir sekilde o olaylar1 olumlama seklinde yani gecmise 6zlem
onla alakali.

E: Az once soracagimi simdi sorayim size, Afganistan'dan Belgika'ya oradan da
buraya Istanbul'a uzanan yasantinizdan bahsettiniz, ev kavrami sizin i¢in ne anlam
ifade ediyor?

E9: Ben gocebeyim zaten. Bir yere ait degildim, su an ablamin yaninda kaliyorum.
Aralik gibi tekrardan tagmacagim, ev benim i¢in ¢ok iyi bir doktora tezinin
savunmasina girmistim, Amerikan konsoloslugunda Briiksel'de, ev konsepti 18., 19.
yiizyillarda, ev benim i¢in ne anlam ifade ediyor, dedigim gibi go¢ebeyimdir, ¢ok da
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fazla bir yere baglanmam yani kok salmam, 15 16 senedir ben askeri lisede okudum,
sehirler ve iilkeler degistirdim, gocebe bir hayat yasadim. Ev muhakkak bir aidiyet
duygusu, iste mesela su an geldim yabanci bir iilkede, benim i¢gin de aslinda Istanbul
ve Tirkiye'yi bir ev olarak algilayabilirim.

E: Evle baglantil1 sizin de belirttiginiz gibi aidiyet hissi peki?

E9: Insan bir sekilde kendine soruyor, evim neresi, ben nereye aidim diye defalarca
sordum, insan Kkag¢mnilmaz bir sekilde kendine sorar, evimin bir sekilde
Eskisehir'liyim ben mesela, oraya gittigZimde kendimi ¢ok da oraya ait
hissetmiyorum. Ev kavrami benim i¢in biraz daha, ¢ok daha elle tutulur degil, daha
esnek, oynak, herhangi bir kaliba sokulur degil ama dedigim gibi yabanc1 bir tilkede
de aslinda ben buraya aidim dedigim oluyor.

E: Nereler icin dediniz peki ben buraya aidim diye?

E9: Gezmeyi seviyorum, zamanim ve param olduk¢a farkli {tilkeleri ve farkh
insanlar1 gérmeyi seviyorum. iste ben Afganistan'dan direkt Briiksel'e tasindim.
Afganistan'da neredeyse 1 yil yasadim ama hep disardaydim dedigim gibi aslinda
buradayken de, iste ilk basta Suriye, Misir, Urdiin'e gittigimde bir tarafta seyi
hissetmistim, her toplum kendi sarkiyatini olusturuyor, ama batiya gittikten sonra
Afganistan'da aslinda din konusunda ¢ok da gelenekselci degilimdir ama oraya
gittigimde ben aslinda daha doguya ait hiseddiyorum dedigim de oluyor, aidiyet
mesela dogu- bati ikilemini sevmesem de, daha doguya yakin oldum oraya gidince.

E: Orhan Pamuk'da, dogu-bati ikilemi tizerine egilen bir yazar, degil mi?

E9: Tanpinar'da da ¢ikar, defalarca incelenmis, yazilmis tizerine. Simdi Orhan
Pamuk yazilarindan hatirladiklarim, Orhan Pamuk'a da hep sorarlar neden Orhan
Pamuk'un annesi babasi fransizca konusmalarina ragmen Orhan Pamuk fransizca
O0grenememis, hatta seyi sOylerdi yanlis hatirlamiyorsam Nabakov Almanya'da
yasamis bir yazar, Nabakov degil baska bir Ingiliz yazardi, 15 yil Almanya'da
yasamasina ragmen Almanca'y1 yazabilecek durumda degilmis, ana dili ingilizce
yazmis, nereden geldim ben buraya?

E: Orhan Pamuk'un dogu-bati ikilemini nasil ele aldigindan bahsedecektiniz...

E9: Orhan Pamuk, dogu-bati ikilemini biraz da moderniteyle iliskilendiriyor. Ben de,
bir kitap yaziyorum su an ve oradaki moderniteyi yazdigim zaman ben Orhan
Pamuk'da aslinda onu soyler, Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinden itibaren
batiyr 6rnek alma ugrasi icine girmistir ama ordu da zamanimnda modernitenin
onciileri, ama ben hep su konuda yanildigimizi ve yanlis yaptigimiza inanirim. Evet,
hep modernitenin vasitalarin1 kullaniyoruz, Ko¢ Universitesi sasirtt1 beni, o denli
modern vasitalar1 kullanmasina ragmen bazen kafamdan o kadar sey geciyor ki ha
sunu soyleyecegim ordunun aslinda modernite konusunda basarisiz olmasinin ilk
sebebi, modernitenin vasitasin1 kullaniyor ama moderniteyi yukaridan asagiya
empoze edilen generaller, askerler diisiince olarak modern degil. Bizim en temel
problemimiz bu, batidan tamam ihra¢ etmisizi modernitenin vasitalarini, iyi, giizelde,
senin diistincen modern degil, o ylizden basarisizliga ugruyor. Bizim gibi
toplumlarda, modernite batililasmayla 6zdes oldugundan dolayi, batinin o sekiiler
hayatin veya iste hep onun degerlerini benimsemeyle alakali.
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E9: Istanbul, Istanbul'u ben hep sevmisimdir. Neden? Biiyiik ihtimalle yazarlarindan
dolay1 ¢iinkii ben Istanbul'u gérmeden, Istanbul hakkinda okudum ama ondan sonra

. defalarca okudum, izledim fotograflara diiskiinliigiimden dolay1. Iste nasil
yansitilmig, Ara Giiler'in beni ilk Istanbul'a tanitan istanbul'u gérmeden hep yazarlar,
cizerler, ressamlardi. Onun haricinde, Ankara'da yasadigim siirece bazen bir de ona
inandigimdan dolayz, iki giin cumartesi pazar, Istanbul'da kiigiik bir butik otelde sirf
o edebi ortamda yaziyim ¢izeyim, o melankoliyi yasayim diye ¢ok fazla yapmazsam
bile bazen yapardim. Buraya gelmemin sebebi, Paris'de yasamak istedigim gibi
Istanbul'da uzun yasamak istiyorum, su an para kazanmiyorum, calismiyorum, bu
sekilde yasamak istedigim i¢in miizelerinde aylaklik yapmayu...

E: Flaneur olarak yani... E9: Evet, o ylizden benim olayim bu, flaneur kavrami ¢ok
giizel anlatir onu da Baudelaire.

E: Istanbul'a gelmeden Istanbul hakkinda okudugunuzdan bahsettiniz. Orhan
Pamuk'un eserleri, sizde nasil bir Istanbul tahayyiilii canlandiryor?

E9: Orhan Pamuk'un Istanbul'u, Ara Giiler'in Istanbul'u. O da kendisi de soyler zaten
Istanbul'da Severim, Orhan Pamuk'un Istanbul'unu. Gegenlerde ilgingtir, sabah pazar
guinll bir tane sokakta, ara caddelerde, yiiriiyerek geldim, sokak saticisi fasulye,
biber, domates diye bagiriyor, sabahin 9'u ya da 10'u, bizim kars1 apartmanda park
var, oradaki bir gorevli ¢ikmis, bagirma kardesim herkes uyuyor diyor, ondan sonra
diistindim Orhan Pamuk'da su an sokak saticilart ile ilgili bir kitap yaziyor hani
benim i¢in rahatsizlik etmedi ama iki farkli konsept. Sokakta domates satan insan
hiiziinle, aslinda benim de yetistigim sosyal yapiyla da alakali da, onu ben daha giizel
birseymis gibi algiladim aslinda. Orhan Pamuk, sokak kopekleriyle ilgili yazar,
sokak saticilariyla ilgili yazar detayli bir sekilde. Severim ben Orhan Pamuk'un o
hiiznti, yoksunlugu, yoksullugu da cagristirtyor olabilir, bundan dolay1 benim i¢in
cok fazla sey ifade eder, ama diger taraftan iste belki diistinceli oldugunu iddia eden
birisi, bagirma kardesim herkes uyuyor diyebilir, adam da bagirmaya devam etti, o
da ayr1 bir konu da.

E10- Yiiksek Lisans Ogrencisi- 24
E: Merhaba Mustafa, kendini tanitir misin?

E10: Hukuk mezunuyum, hukuk okuyurum, edebiyati seviyorum zaten o yiizden
buraya geldim. Orhan Pamuk'un 6nemli eserlerinin hepsini okudum neredeyse,
yiiksek lisans yaptyorum ben de, 24 yasindayim.

E: Giindelik hayatta nesnelerle kurdugun iliskiden bahsedebilir misin?

E10: Ben aslinda nesnelerle yogun bir iligki kuruyorum. Nesneler ve anlarla, bu
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kitapta da zaman kavrami 6n plana ¢ikiyor, nesneler ve anlarla biraz fazla yogun bir
iliski kuruyorum o yiizden de insan iligkilerinde bir arkadasim olsun, sevdigim biri
olsun unutmam ¢ok zor oluyor, kolay olmuyor, mekan olarak da. O yiizden
arkadaslik iliskilerimi devam ettirme ¢abasi igerisindeyim, kopamiyorum, en ufak
nesne, mekani da nesne olarak ele alabiliriz, bir arkadasimla bir yerden ge¢tiysem ya
da ¢ocuklugumda da bir yer olabilir, onu hatirladigimda mutlaka duygusal bir
baglama girebiliyorum, nesne olarak baktigimizda tabii kendi kisisel hayatimda
onemli nesneler olabilir. Kitaplar1 okumay1 sevdigim i¢in, kitaplara 6zel bir deger
veriyorum ama bu biraz sey onlar1 yipratmadigim anlamina gelmiyor, aslinda aksine
koleksiyoner seklinde degilde karalamayir seviyorum, ondan sonra defter biraz
seviyorum, kalem konusunda takintim yoktur ama giizel defterlerim olsun, yazarim
sonra atarim, atarim derken bir daha yazmam bir sey. Kullandigim i¢in sigara
olabilir, nesneler de belli bir siire sonra arkadas gibi oluyor. Kitapta da, sigara
konusu var ama onu farkli bir yonden aliyor. Bende de sey yani sigara konusunda,
mutlu oldugun zaman i¢iyorsun, mutsuz oldugun zaman ig¢iyorsun, Bogaz'a bakarken
iciyorsun, yoldayken bir mola verdiginde iciyorsun, o anla, o mekanla ¢ok
biitiinlesiyor ve farkli bir seye, bir duruma geciyor. Ya da gecenin ikisinde {i¢ciinde,
kimseler yok sokakta, mesela balkonda sokagi izlerken iciyorsun. Dedigim gibi
nesneler daha ¢ok mekan anlaminda var. Nesnelerle kitap haricinde ¢ok bag kuran
birisi degilim. Anisal degeri olan seyler hari¢, anisal degeri hatta yani bir tane
hayatimda olmasini istemedigim kisi varsa atmayr seg¢erim. Gormek istemem yani
hatirlatict bir sey ¢iinkii. Dedigim gibi ama her nesneyle degil yemek yedigim seyle
degil daha ¢cok mekanlarla var, evimle, yasadigim yerle, an1 degeri olan bir hediyedir,
cok basit o kisiye olan bir seydir, onlarla genellikle.

E: Nesneler mekan anlaminda var benim icin dedin, ¢ocuklugunu gecirdigin
yerlerden, mekanlardan biraz bahseder misin?

E10: Cocuklugum Bursa'da gegti benim. Bursa'nin kii¢iik bir ilgesi Karacabey orada
gecti. Babam bankada calisirdi, benim mahallede daha kii¢iik diinyam vardi agikgast.
Boyle uzagi goren bir yapida degildim o donemlerde, Bursa sehir merkezi mesela
mitkemmel bir yerdi, cennet gibiydi, gittigimde ¢ok mutlu olurdum. Akrabalarimin
bir kismi oradaydi. Ondan sonra tayine c¢iktik siirekli babam bankaci oldugu icin
devlet bankasinda, kiiciik ilgelere gittik, oralar daha kapali I¢ Anadolu ilgeleri,
stirekli yer degistirdik kisa kisa, ve hani gerci bu nesne iliskisi degil ama kendimi
anlatma anlaminda anlatabilecegim bir sey, orada insanlarla yogun iligkiler kurdum
ve cocukluk arkadaslarim bir daha asla unutmayacagim, stirekli hep birlikte bir
hayatim olacagi diye bir algim vardi, dyle bir sey olmadi. Sadece ortaokulda, ortaiki
ve ortaticte okulda ve dershanede beraber oldugum bir grup vardi, onlarla da yine
cok kisa gortisemedim, aslinda liseden sonra korunan ekip sey, ben yer degistirdigim
icin olabilir ¢iinkli ¢ok farkli diinyalar var, sonrasinda Eskisehir'de yasadim biiyiik
sehir olarak, ama lisede tek basima yurda ¢iktim. Istanbul'da okudum liseyi, o benim
icin zor bir sey oldu, mekan olarak. Mekansal olarak anlatilabilir mi bilmiyorum
ama, seyi hatirliyorum lavabonun orada arkada bir yangin merdiveni vardi, oraya
cikardim, evler goziikiirdii. Dershanenin yurduydu burasi, orada seye bakardi,
yiizlerce binlerce ev var, ailemde o sirada Eskisehir'de yasiyor, hani suradaki evlerin
biri kendi evim olsaydi, ¢cok basit bir sey, suradan ¢ikip, oraya gideyim diye bir sey.
Buras1 dershane yurdu, sonra okulun yurdunda kaldim, ii¢ seneyi bu sekilde
gecirdim. Ondan sonra iiniversiteye gittim, yine ayr1 bir yer Ankara'ya Bilkent'e. Hep
zaten okul tercih ederken, aileme yakin yerler tercih ediyormusum gibi oldu. Orada
mekansal olarak hatirladigim seyler...
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E: Mekansal ve nesne {izerinden, biitiin bu yasadigin yerlere dair hatirladiklarin
neler?

E10: Onda, biraz daha zorlanacagim. Sey geldi aklima ¢ok basit bir sey ama
Bursa'dayken, daha ben ¢ocuktum 10 yasinda filandim bu kinder stirprizler var ya
onlardan boyle karanlikta parlayan dalmagya kopegi vardi. Bir siirii oyuncaklar
gotiriildi, o da gotuiriildii, o aklimda kalmisti, sonra gittim, birkac¢ ay filan olmus,
tasinali, hayatimda ilk defa farkli bir yere tagintyorum, onu gérdiim boyle elimdeydi,
bir anda agladim, aglamamin nedeni de bir arkadasim vardi, onu hatirladim, onu
hatirlayip aglamistim. Ondan sonra, bagska var miydi diye distinliyorum nesne
tizerinden degil ama kokular ¢ok hatirlatiyor. Annemin anneannesiydi sanirim, o
boyle bizim il¢ede bir kdyde oturuyordu Denizkéy'de denize kiyist olan, oraya kekik
toplamaya gitmistim ¢ocukken, onlara gittigimde daga ¢ikip kekikte toplamistik, o
yiizden kekik kokusu ya da benzeri bir seyin kokusunu aldigimda o koy aklima
geliyor, akrabalar, oradaki annemin teyzesi aklima geliyor. Kokuya iligskin olarak bu
var. Bazilarin1 hatirliyorum, bazilarinin ipin ucu kagiyor. Seyler etkili bide, mesela
yurt binalari, lisenin yurt binasi da, tiniversitenin yurt binasi da boyle devasa, beton
binalardi, bu benim mesela iizerimde ¢ok etki yapti, biraz belki kisiyi ezen mi
diyeyim, ya da kalabaligin igerisine sokan, 6nemsizlesme mi diyeyim.

E: Kaldigin yurt, cemaatin yurdu muydu?

E10: Kolej 6yleydi. Fatih Koleji'nde okudum ben. Universiteyi, normal {iniversitenin
yurdunda kaldim ben, Bilkent'in yurdunda ama sistematik ayni asagi yukari,
kocaman bir bina ve ylizlerce insanla bir aradasin. Ya iste bu tiniversiteninki biraz
daha hareketliydi ama yine beton bir bina ve o biraz bana itici geliyordu, Ankara'nin
da genel olarak boyle bir iticiligi vardi mekansal olarak, ben de mesela yasadigim
yerler bakimindan Bursa'y1 severim, Istanbul'u severim zaten Bursa'liyim. Ankara'y1
sevmem, nedenine gelince tarihi bir bina yok. Ben Istanbul'dayken, tarihi bir bina illa
cami ya da dini bir sey degil, o tarihi yap1 bana belirli bir yasanmiglig1 animsattigi
gercekten beni ¢cok mutlu ediyor ve zaten zaman zaman seyi diistiniiriim, bunu sik sik
yasamisimdir aslinda, oradaki o yapinin yerinde ben olsam buranin 6niinden gecen
milyonlarca hikayeyi gecti gecti, hepsini biliyor, feci seylere taniklik etti, o beni
etkilemis bir seydir.

E: Gegmisin ya da yasanmisliklarin somutlastig1 bir yapiin Ankara'da olmadigi i¢in
mi, o sogukluk hissini deneyimledin orada?

E10: Evet, burada sanki hayat devam etmiyormus gibi, gecmisi yok, gegmisi yoksa
gelecegi de olmayacak mi gibi sanki, koksiizlik durumu. Tabii estetik kaygida var
muhakkak, ondan sonra sey vardi, benim kisisel olarak yasadigim seylerle de iliskili,
kelimelerle kurdugum bir sey de olabilir. Bir tane defterim vardi mesela, mavi bir
defter. Benim ta ortaokulda tanistigim bir kiz vardi, goriistiik ayrildik falan filan, en
son yine gorusiiyorduk gecen sene filan, o defteri ... yaztyordum, ama oncesinde
goriismedik, tiniversitede filan, seneler sonra filan tekrar goriismeye bagladik, deftere
kendimce bir seyler yazmaya basladim, o yazdiklarimdan ¢ok, o deftere sembolik bir
anlam c¢ok yogun bir sekilde ylikledim. Ve o defteri ben, ise gittiim zaman filan
takim elbise giydigimde sol cebime koyuyordum, dyle bir defterim vardi. Ama onu
atmadim, uzaklagtirdim goziimiin oniinde bir yerde degil. Attigim genellikle sinir
oldugum kisiler i¢in tercih ediyorum. Onu atmadim, duruyor. Ondan sonra, neyin
koleksiyon degeri var, mesela seylerin.
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E: Koleksiyon yapiyorsun o zaman?

E10: Koleksiyon dogrudan yapmiyorum ama eski seylere tabii ki bir ilgim var.
Mesela benim i¢in iki kitap koy yan yana, biri yeni, biri okunmus, ¢ok muhtemelen
okunmusunu tercih ederim, hatta altigizili olani, hatta ve degerli birindense o ¢ok
onemlidir, hani bu illa diisiinceden degil babam okumustur altini ¢izmistir, sevdigim
yakin biri okumustur altin1 ¢izmistir, o benim icin ¢ok degerli. Amcamin mesela eski
kitaplarinin arasinda bir kitap bulmustum, onu ben hemen aldim. Eski sey beni ¢ok
cezbediyor, mesela ben Bilkent'in kiitiiphanesinde sey yapardim, bakardim biitiin
basimlar1 ¢ikar onlarin, tarihi basimlar1 almaya ¢alisirim. Miimkiinse daha eskisini,
bilmiyorum i¢inde yasanmislik barindiriyor, ya da o ani bana tasiyor olabilir.
Onlarda boyle eskisini tercih ederim, obje olarak antika tarzi seylere tasarimsal
olarak ¢ok tizerine diistindiigiim bir sey.

E: Masumiyet Miizesi Projesi'yle tanismandan bahseder misin peki?

E10: Masumiyet Miizesi'yle ilgili benim hikayem de var, o defteri yazdigim kisiyle
beraber Masumiyet Miizesi'ne gittik beraber, orada o benim 06zel bir yerimde
Masumiyet Miizesi. Ondan dolayi, goriince direkt mail attim. Kitab1 ben ilk ¢iktig
zamanlarda okudum, 2008 mi hatirlamiyorum tam. Aslinda su an diistiniince daha
derin geliyor, o zaman da etkileyiciydi. Sonra miizeye gecen sene gittim, ben
Istanbul'a geleli iki sene oluyor. Miizeye 6nce baska biriyle giderim dedim, sonra
benim i¢in 6zel birisiyle gitmeyi diisiindiim ¢linkii etkileyici bir yer. O defteri yazmig
oldugum kisiyle beraber gittim miizeye, miizeye gittigimde tabii ki beni etkilendigim
kisim ayn1 kisim aslinda, sigarali kisim giizeldi. Bu edebi olarak sevdigim bir sey
oldugu i¢in, Bazan ile baslayan kisim giizeldi. Genel olarak esyalari, o donemi
algiladik, onlar hosuma gitti. Zaten ... Orhan Pamuk'da hep olan bir sey, daha ilk
kitabinda Cevdet Bey ve Ogullarinda, biitiin tarihsel donemleri, mekan1 herhalde
onceden ressam oldugu i¢in, bundan kaynaklaniyor diye tahmin ediyorum, kendisi de
bize dyle soyliiyor, bize goriintiilii sunuyor, bunda somut olarak ortaya koymus artik,
o bakimdan etkileyici. Benim hayatimda mutlaka takinti1 yaptigim nesneler olmustur
diye tahmin ediyorum.

E: Peki Masumiyet Miizesi'nde yer alan ve senin kisisel biyografinde yer tutan, sende
hatiras1 olan esyalar var mi1?

E10: Miizede olmadi, miizede yer alan esyalar belirli bir doneme hitap ettigi i¢in ama
sey vardi bu yag tenekeleri filan. Onu ben bizzat sahit olmadim, ama hep bir yerlerde
rastladim, onu gordiigiimde aklima ¢ocukluk geldi, artik reklamlarin1 ¢ocuklugumda
mi1 gérdiim bilmiyorum, o var. Onun haricinde, saatler var. Benim i¢in degil de, daha
cok babam i¢in 6zel. Onun cep saati sevgisi var, o ylizden ne zaman cep saati gérsem
babam aklima gelir. Cep saati alma gibi bir istegim var, iyisini alayim filan ve hatta
daha derine inmek gerekirse babamin babas1 dedem bdyle cep saati kullanird1 zincirli
hatta boyle yeleginin i¢ cebinde tasir. Ona siirekli bakardi, o aklima geldi simdi.
Mesela, miizede yer alan Fiisun'un elbisesinin oldugu vitrin aklima geldi, bu kiyafet
bana o donemin kadinlarini hatirlatiyor, biraz zarif, zerafeti animsatiyor, kadinsiligi
fazla ¢igekli ve o donemin kiyafetini hatirlatiyor.

E: O donemin Tiirkiye'si nasil bir Tiirkiye'ydi toplumsal, politik, kiiltiirel vs. agidan?

E10: O donem, belki simdi nesnelerin bu kadar 6n plana ¢ikartilmasinin nedeni de bu
olabilir. O dénem, benim diisiinceme gore biraz daha az nesneye sahip bir Tiirkiye
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vardi. Bunu genel olarak, diinyanin trendine uygun olarak da sey yapabiliriz, belki
daha az sanayi toplumu bir toplum. Yani zengin biri olmasina ragmen bile, Kemal'de
bile ¢ok yogun nesne yok, ve nesneyle az olan nesneyle daha yogun iliskiler
kuruyorlar ¢iinkii bir sey azaldikca iliski yogunlasir. Simdi mesela cep telefonu
stirekli degistirdigimiz bir sey ama eskiden o dondiirmeli telefonu hatirliyor musun,
dondiirmeli telefonlar o senin i¢in nostaljik ve degerli bir seydir, 15 sene orada durur,
eski televizyonlar ama simdi ¢abucak tiiketip bitiriyoruz, o dénem Istanbul'da o
donemin Orhan Pamuk'un ¢evresinde yani Kemal orada zengin bir ¢evrede yasiyor
kendisi, buna ragmen nesne olarak kit bir ¢evrede yasadigini diisiiniiyorum, o yiizden
bir sigara izmaritinin ka¢ tanesini tam hatirlamiyorum toplamaya yonelmis olabilir.
Tuhaf olan sey de, ben o donemi yasadim dogrudan ama biliyorum anlatilanlardan
biliyorum, sudur budur, ailemin anlattiklariyla sonugta Bursa'da daha orta sinif bir
yasam siiren bir ailem var benim, onlarla Orhan Pamuk'un ¢evresinde iist sinifta bir
yasamla sey arasinda neredeyse nesneler bakimindan hi¢bir fark yok, bugiin
gergekten Oyle midir bilmiyorum, burada zaten nesnelerin Onemsizlestigini
dusiiniiyorum, sadece liiks olarak olabilir.

E: Statii gostergesi olarak

E10: Statii gostergesi olarak ama o donemde her evde ayniydi, bir fark géremiyorum
acikcasi.

E: Nesnelerin neden 6nemsizlestigini diistiniiyorsun peki?

E10: Onun zaten az once cevabin1 vermeye calistim. Nesnenin 6nemsizlesmesini,
ben suna bagliyorum, aslinda bu biraz klise olacak ama tiiketim toplumu tizerinden
tanimlayabiliriz gibi geliyor. Sik tiikettigin bir sey senin i¢in Onemsizlesiyor yani
mesela sigara sik tiikettigin bir sey ama 6nemsiz degil fakat soyle diyelim nesnelerin
sadece islevi 6n plana cikiyor, artik bizim nesnelerle ilgili bir duygusal, bir anisal
kaygimiz yok, o yiizden nesneler bizim i¢in 6nemsizlesiyor. Dijital seyler tizerinden
gidiyorum ama bu telefonla diger telefon arasinda senin i¢in en Onemli fark
ozelliklerinin birinin daha iyi olmasi, fiyatinin birinin daha uygun olmasi, iki sene
sonra bu telefonu yenileyeceksin, hafiza kartindan obiir telefona atacaksin, senin i¢in
digerinin hi¢bir 6nemi kalmayacak. Onun diginda mesela fotograf 6rnegi, bu bence
tizerinde durulmasi gereken bir 6rnek. Babam siirekli sikayet eder, ¢ekiyorsunuz
basmiyorsunuz bunlar1 diye. Herkesin fotograf makinas1 var artik, ¢ok basit, ¢ok
ucuz, ulagilabilir bir sey oldu. Eskiden bu kadar ulasilabilir bir sey degildi, ama
sadece bilgisayarda baktigimiz sey olarak kaliyor, o ani §limsiizlestirme, nostalji
hissini yarim yastyorsun c¢iinkil onu elimize almakla, dokunmakla arasinda ¢ok fark
var, mesela fotograf makinast Ornegini de bu sekilde ele alabiliriz. Temelde
nesnelerle iliskimizin kopmasinin, onlara sadece islevsel ag¢idan bakmamizin,
anlaminin yitirdigini diisiniiyorum. Hatta benim okudugum bir sey vardi dogru mu
bilmem, eskiden Tiirk toplumunu ¢ok kii¢iik nesneleri genelde sanatcilar yani zanaat
sahipleri yapar, ama simdi hepsi ¢ok farkl.

E: Giiniimiiziin endistriyel toplumunda seri iiretim nesneleri daha ¢ok dolagimda.

E10: Onlarda bir nevi endistriyel ama az. Az onlar, az oldugu i¢in yine degerli, ben
Oyle algiliyorum.

E: Yani degerli olmasinin nedeni, az sayida iiretilmesi mi?
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E10: O olabilir gibi geliyor. Mesela simdi Coca-Cola'nin senin i¢in de, benim i¢in de
nostaljik degeri vardir. Coca-Cola sisesini elimize aldigimizda, hele bdyle
susamigsak, neden ¢iinkii tek bu alanda. O déneme baktigimizda tek olmasi olabilir,
yag mesela Vita, tek yag baskas1 yok, simdi birini begenmezsen obiiriinii secersin.

E: O donem i¢in o zaman, yag dedigimiz zaman herkesin aklina tek bir yag, tek bir
marka geldigi i¢in.

E10: Evet, 6yle. Cola i¢inde 6yle diye diisliniiyorum ama akilli telefon dediginde tek
bir sey yok. Bide sunu da yakaladim, Coca-Cola sabit bir iirtin, degisen bir sey degil.
Bunlar degisiyor, biz onlar1 ona gore yorumluyoruz, ona goére deger veriyoruz, ona
gore degersizlestiriyoruz aslinda.

E: Bahsettigin nesnelerin bir ¢ogunu nostaljik boyutuyla ele aldin. Senin i¢in nostalji
ne ifade ediyor?

E10: Nostaljinin direkt ¢agristirdigi sey gecmis, daha ¢ok ¢ocuklugum benim igin.
Mutlu bir ¢ocukluk gecirdigim i¢in, oradan geriye doniik seyler hissediyorum. Tarih
de hosuma gidiyor yani nostaljinin benim yasamis oldugum bir zaman dilimini
kapsamasi1 gerekmiyor, iste 70'lerdeki bir sey de benim i¢in nostaljik olabilir ¢iinkii
tarihi bir yonii vardir. Tarih, onun {izerindeki yasanmislik, onun iizerine sinmis o
duygu, nesnelerin ben hani binalarin disa bakisindan bahsederken, aslinda benim
merak ettigim bir noktada seydi. O nesnelerin 6niinden gecen insanlarin bakislari, o
nesneleri nasil kullandiklari. Miizede, 6zellikle tarihi eserlerin oldugu boliimlere
girersen, o nesneleri kim kullandi, nasil kullandi, napti, onlar1 da merak ediyorum,
ben ikili iligskiyi merak ediyorum. Nostalji duygusu nesneler bakimindan, insanlarin
onlara atfettigi anlamlar tizerinden de gelebiliyor diye diisiintiiyorum.

E: Orhan Pamuk'un, Masumiyet Miizesi Projesi genel olarak nasil bir Istanbul temsili
ya da tahayyiilii canlandiriyor, nasil bir Istanbul yasantisini yeniden canlandirmaya
calistyor?

E10: Bu zor bir soru. Romanda, miizenin bulundugu yerde 6yle Cihangir'e yakin ama
orasinin daha farkli bir dokusu var benim de algiladigim kadariyla, Orhan Pamuk'ta
onu vurguluyor ama yine de ¢ok hissedemedim 6zellikle incelemeye ¢alistim yani
boyle biraz daha muhafazakar bir yer oldugunu soyliiyor Orhan Pamuk, hatta bir
fotografi var yaninda sakall1 bir amcayla, amca kadraja girmis.

E: 70'ler donemi i¢in bunu soyliiyor tabii ki de.

E10: O donem i¢in sdyliiyor evet, 70'ler i¢in sdylediginde bakarsak orada iki farkli
smif var, kitapta da ¢ok belli. Bir zengin grup var, bunun bu zenginligi de belli seyler
tizerinden statii gostergeleri tizerinden, mesela nisan1 belirli bir yerde yapmak Hilton
Oteli'nde, aldig1 canta bilmem ne kag¢ bin liralik ¢anta, arabasi var mesela, ii¢ bes
detay tizerinden anlatiyor, bir taraftan da daha fakir, orta, orta-alt, belki fakir
diyebilecegimiz siniftan insanlar var, bunlar da yakin ¢evreden insanlar var, ¢ok uzak
degiller, o zaman Istanbul i¢in uzakt:i belki ama gergekten yakin cevrelerde
oturuyorlar, onlarin yasami da daha basit, nedendir bilinmez daha iceri kapali gibi
geliyor bana, sunu sdylemek istiyorum Orhan Pamuk'un biitiin anlattig1 Istanbul
seylerinde, biitiin anlattifi demiyim de, ¢ok genellemeye gitmeyeyim de Orhan
Pamuk'un yasami da, Kemal'in de yasami disa kapali geliyor, belki o zaman daha
disa kapali bir hayatimiz vardi, bir iilkemiz var gibi disiiniiyorum, belki darbe
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vurgular1 da var onlardan bahsediyor, ondan kaynaklaniyor olabilir, eve iste belirli
saatte donmek sokaga ¢ikma yasagi vardi filan ben biraz daha kisith bir diinyalar1
oldugunu diisiiniiyorum, zevkleri daha basit, giindelik zevkleri var, televizyon 6nemli
bir yer tutuyor, sinema, sinemacilik 6énemli bir yer tutuyor, Fiisun'un kocasindan
bahsediyor siirekli, onun sinema c¢ekme hayalleri yer tutuyor. Aslinda bizim
alistigimiz Tiirk aile yapist var orada, iste televizyonun karsisina gecip muhabbet
etme gibi seyler var. Dedigim gibi, o donemin Istanbul'una daha simirli, daha kapals,
iki taraf icin de, daha disa kapali ama Fiisun22'un hayati i¢in daha da disa kapali
oldugunu disiindiigiim bir ¢evre var, daha muhafazakar kurallar var, mesela
Kemal'in Sibel'le iliskisinde bugiine gore iist sinifa gére daha muhafazakar kurallar:
oldugunu diisiiniiyorum, nisanli oldugu i¢in birlikte olabiliyorlar filan, bugiin i¢in st
smif bir aile i¢in eger muhafazakar bir aile degillerse bu durumun ¢ok gecerli
oldugunu distinmiiyorum. Daha muhafazakar bir yap1 var genel olarak, ama
Fiisun'un ¢evresi daha da i¢ine kapali, sanki kitapta anlatilan ilging bir sey var,
Fiisun'un hayati sanki o eve ¢ivilenmis gibi, hi¢ baska bir yerde yok gibi, bir ara ders
anlatmaya gidiyor zaten, birbirine asik oluyorlar falan, butikte calisiyor, Kemal'in
hayati o kadar ¢ivilenmis degil, onun dis hayat1 var ama Fiisun'un hayat1 sadece
oraya civilenmis gibi.

E: Kadmlara atfedilen toplumsal cinsiyet rolleriyle baglantili anlatmak istedigin
durum o zaman.

E10: Evet, oyle. Bir yer dogup, biiyliyiip, bir yerde 6len insanlar1 anlatiyor, hi¢bir
yere ¢ikmamis insanlari anlatiyor. Benim dedem mesela, annemin babasi, bir st
sokakta dogmus, 3 yasindayken evine tasinmis, orada vefat etti, 80 yasina kadar
orada yasadi, hi¢ bagka bir yere gitmedi, yani burada da 6yle bir alg1 6zellikle kadin
figlirti de burada 6nemli olabilir. Kadin, toplumsal seylerin altinda.

E: O donemin Istanbul'unu daha smirli, daha kapali olarak tanimladin
muhafazakarlik ekseni etrafinda, peki senin muhafazakarlik algin nedir?

E10: Muhafazakarligi kesinlikle din baglaminda algilamiyorum ¢iinkii  din
baglaminda algilarsak din tizerine diisiincelerim var, bazi noktalarda daha
muhafazakar bazi noktalarda daha yenilik¢i oldugumu diistintiyorum, o ayri. Din
baglaminda algilamiyorum, bir kere onu ortaya koymak istiyorum c¢iinkii din
baglaminda algilarsak mesela Fiisun'un Kemal'le yasadiklari, ailesinin babasinin
stirekli i¢ki i¢en bir tip olmas1 mesela din baglaminda algiliyor olsak, o yapiya uygun
degil derdim ama ben neye gore muhafazakar diyorum, Tiirk toplum yapisina gére
muhafazakar diyorum. Tiirk toplum yapisinda belli seyler, bir yol bulunmus gibi,
muhafazakar yasam tarzi bulunmus gibi. Onlar1 devam ettirdin mi, makbul, iyi bir
vatandas oluyorsun gibi. Mesela muhafazakarligi su yiizden dedim, yasadiklarindan
sonra aile hizli bir sekilde kizin1 hemen evlendirdi, bu ¢ok muhafazakar bir refleksti,
bu boyle sanki senin bir hayatin yok, sen 6nemsizsin, direkt ¢ekip evlendiriyor, ben
muhafazakarliktan bunu kastediyorum. Kemal'in ailesinde de var mesela, yine
toplumsal statli ... muhafazakarlik var, burada tam muhafazakarlik olarak
tanimlayabiliriz, burada biraz ¢ekingen davranabilirim o yiizden, burada da sey var.
Sibel orada onun i¢in uygun gelin, obiiri degil ve muhafazakarlik bakimindan
Sibel'le sadece nigsanliyken birseyler yasayabilir. Biri ile nisanlanir, onunla birseyler
yasar, onunla devam eder. Mesela babasi baska yerde sevgilisi olsa bile, bunu
ailesini bozacak sekilde yasayamaz. Bu bana ¢ok ilging ve komik gelen bir seydir.
Ben bunu Tirk toplumunda gézlemledim, 6zellikle orta iist sinifta var. Erkekler
aldatir, ama kesinlikle ailesine zarar verdirtmez. Isterse deli gibi asik olsun, deli gibi
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seyler yasasin, kadin da gérmezden gelir. Bana mesela bu muhafazakar bir refleks
gibi geliyor.

E: Aile kurumunun birligini devam ettirmek i¢in...
E10: Evet, evet.

E:10 Simdi, senin bana sordugun nasil bir Istanbul tahayyiilii canlandiriliyor
sorusunu nesne lizerinden diistiniince, Orhan Pamuk ev i¢i nesnelerini anlatiyor daha
cok, sokaktaki nesneleri anlatmiyor. Kitapta da anlatmiyor, kendi eserinde de
anlatmiyor, belki tasvir, resimsel olarak Istanbul filan var ama hani ne bileyim bir
¢Op kovasinin, bir sokak lambasinin onun i¢in ¢ok degeri yok gibi, daha ¢ok ev i¢i,
evin i¢ini, kisiyi evin i¢inden tanimliyor. Bunda seyin de payisit var ¢ok biiyiik
ihtimalle, kendisi de ayn1 evde dogup biiylimiis Nisantasi'nda onun da etkisi olabilir
zannediyor, hep kendi durdugu yerden, ve etrafindaki nesneler {izerinden bir sey
kurmus ve her nesne iizerinde yogunlasmis belki. Mesela Istanbul: Hatiralar ve
Sehirler kitabin1 okudun mu bilmiyorum ama onda da 6yle.

E: Evet, okudum.

E10: Oradaki aynalarla yaptig1 sey de Oyle, sonsuz aynalar. Bende yapmistim. Ee bu,
o kitaptaki 6nemli ve ¢ok ilging bir detaydi. Yine evde, basit bir nesne, onunla kisisel
tecrilbesi ve bunun tizerinden bir anlati. Masumiyet Miizesi'nde yine evinin
yanindaki arsay1 anlatiyor, pencereden bakarken yani kurdugu diinya, nesneler
diinyas1 dar bir diinya, sadece ev dememek lazim buna. Masumiyet Miizesi'ne ev
dememek lazim, daha ¢ok i¢ mekanlar, zaten bir iki disarida yer var, bir gittigi
restaurant var, bir de berber, zaten hep bdyle ev yasantist ve ev esyalarini
karsilastirmis. Ama daha ¢ok Filisun'un esyalarina bir takinti gelistiriyor bir siire
sonra ama bazi yerlerde bahsettigi nesneler mesela arabasini ararken bahsettigi ya
annesinin nesnesiydi, eve gotiiriyorum dedi. Anne figiiriinii bilingli olarak koymus
olabilir gibi geliyor. Disar1 bir eve karsi kendi evini koymus olabilir. Fiisun'la
bulustugu evi de detayli anlatiyordu, oradaki odayi, ¢cocuklarin sesleri geliyordu.
Dedigim gibi nesne iligkisi, sey tizerinden kurulmus, i¢ mekanlar ve 6zellikle de ev.

E: Peki, senin i¢in ev kavraminin ifade ettikleri neler?

E10: Iki farkli ev algim var. Birincisi, ailemin hala yasadig1 yer evim, kendi evim.
Birincisi, ailemle beraber yasadigim, diizenin somut bir sekilde gortildiigli, daha
rahat bir yasant1 yasadigim, daha huzurlu ve sicak bir ev. Ikincisi, biraz daha serbest,
daha eglenceli olabilecek o ylizden ama ciddi bir diizensizlik ve kaosun oldugu o
boyle diizeninin gergekten goriilmedigi bir ev, o ylizden biraz sikici geliyor bazen
ama bir yandan da ¢ok mutlu olabiliyorsun, tek basinasin, evde sigara i¢ebiliyorsun
basit bir sey, 0yle benim iki ev algim var.

E: Ikincisi daha 6zgiir olabilecegin bir ev, ilki...

E10: Ilki daha kisitli oldugum, kisith olmak sundan da kaynaklaniyor ¢iinkii sigara
onu Oylesine 6rnek verdim ama zamanin da kisitli, mekanin da kisith. Paylasiyorsun
evin diger bireyleriyle, 2 aydir gérmedigin bir kardesin, bir annen, bir baban var.
Tabii ki zamanim onlara ayirmak istiyorsun. Isin olsa bile, isimi yapamam orada.
Kendi evinde farkli, bir basinasin.

E: Masumiyet Miizesi Proje’siyle ilgili olarak, baska eklemek istedigin bir sey var
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mi1?
E10: Su an, bagka sey aklima gelmiyor.
E: Tesekkiir ediyorum o zaman.

E10: Rica ederim, kolayliklar sana tezinde.

E11- Ogretim Uyesi, Blogger- 38
E: Merhaba tekrardan, kisaca kendinizi tanitir misiniz?

E11: Istanbul Bilgi Universitesi iletisim Fakiiltesi'nde 6gretim iiyesiyim. Daha ¢ok
yeni medya Kkiiltlirleri tizerine dersler veriyorum burada. Blogger'im, Bogazigi
sosyoloji mezunuyum.

E: En basta, size tezimin konusundan da bahsederken nesnelerden bahsettim. Sizin,
giindelik hayatta nesnelerle kurdugunuz iliskiniz nasil? Koleksiyon yapiyor musunuz
ya da nesne biriktirir misiniz?

E11: Yani aslinda, kisisel bazi nesneleri biriktiriyorum. Hi¢ geri doniip bakmadim
ama bir giin geri doniip bakacagim diye ufak tefek ne bileyim bilet de olabilir, ¢ok
cok sistematik degil ama Oyle daha kisisel ders notlarim filan, bir yerlere koyuyorum.
Belki daha sistematik olabilir de ama hala kendimi tam yerlesmis gérmiiyorum.
Hayatimda en onemli seylerim surada; pasaportum g¢antamda, e-reader, laptop'im
oldukea dyle yastyorum gibi. Bide tek koleksiyonum hala devam eden, yerel gazete
koleksiyon aslinda, bir yere gittigimde ne aliyim oradan diye diisiiniirken bir noktada
dank etti, ben boyle magnet filan degil de ben gazete zaten seviyorum da olayi, o
yiizden gittigim her yerden gazete alip onlar1 kolilerde biriktiriyorum, daha yerlesik
oldugumda bagka bir sey yapacagim herhalde onlarla.

E: Cocukluk ve 6grencilik yillarinizi Istanbul'da mi1 gegirdiniz?

Ell: Evet, 1 yasindan beri Istanbul'da biiyiidiim, bir 3 yillik Amerika deneyimi var
doktora i¢in, sonra tekrar geri geldim.

E: Peki, o donemlere dair yasadigmiz ev/mahalle/semte dair nesne iizerinden
hatirladiginiz seyler varsa, varsa biraz bahsedebilir misiniz?

E11: Aslinda soyle sdyleyeyim, ben bazi arkadaslarima baktigimda bakarsam daha
cok boyle future- oriented bir hayat stirmek istiyorum, ge¢mis iizliyor beni bir
sekilde, ¢ok da boyle mutlu hissetmiyorum kendimi, ¢ok da travmatik birseyler
olmadi ama, yani geriye gitmek ¢ok agir birsey oluyor geri doniip baktigimda bir
mutsuzluk var, o yiizden de geri donmek istemiyorum agikc¢asi. Ve onun haricinde
daha ¢ok unutma iizerine isliyor. O bakimdan, bu yerel gazete koleksiyonu bile en
kisisel olmayan biriktirme yontemi, digerlerini boyle bir arsivist tarafim oldugu i¢in
malzemeyi koyuyorum ama doniip baktigimda sey olabiliyor. Hatta bir tane doktora
paper1 yazarken, eski giinliiklerime doniip baktim ilk defa, bir ¢esit otoetnografik
birsey yapacaktim, baya depresyona girdim, paper konusunu degistirdim falan, yani
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seyi diisiindiim bir ara. Biiyiiksehir Belediyesi'nin web sitesinde boyle Istanbul
haritalar1 var 40'lardan kalma, 80'lerden kalma, 80'den kalmanin iizerine boyle bizim
mahalleyi bulup Bahgelievler'de boyle aslinda yerleri isaretleyip, bir deneme
yazayim diye diisiindiim hala da aklimda, diger ge¢misle olan seyden dolay1 da elim
gitmiyor ama bir Oyle fantezi mi diyeyim planim var. Haritalandirilmis bir seyde
surada su var, surada misket

oynadik, surada su oldu, ¢iinkii 80'lerdeki hani yerlerin hi¢biri kalmadi hepsi bina
oldu. Bahgelievler gergekten bahgeliydi, simdi ¢ok azi dyle. Yani her sokakta, her
seyde, her kose basinda bir am1 var, oturdum isaretledim, sonra yazamadim &yle
kalmadi. Bence, yerlesim diizeniyle de alakali, biitiin cocukluk dergilerimi atild1, yer
yoktu filan biiyiidiin artik ¢ocuk dergisine ihtiyacin yok diye, yani o tip seyler, belki
o tip seyler yiiziinden de benim en sevdigim seyler ¢ogunu saklayamadim, simdi
aglayacagim neredeyse

E: O zaman, gegmise geri donmek ile ilgili sizi rahatsiz eden durumu bu etnografik
arastirmayla biraz bertaraf etmis gibi duruyorsunuz her ne kadar belirttiginiz
denemeyi yazmaya baslamadiysaniz da?

E11: Evet, olabilir. Ben mesela, Bogazici Universitesine gitmedim uzun bir zaman
yani ¢ok kotii giinlerde gegmedi ama mutsuzluklar vardi ve onlar geri geliyordu ve
Bogazi¢i i¢in ¢ok geliyordu hatta. O yiizden hani, epey gitmedim ama simdi
gidiyorum hatta gecen hafta Siyaset Okulu'nda ders verdim filan ama galiba
ylizlesme icin de biraz empowered olmak lazim, sonra geri doniip bakmak lazim,
ama bir noktadan sonra da daha future-oriented hani bu Orhan Pamuk'un bir Bbc
muhabiriyle bir roportaji olmustu, Orhan Pamuk'un bu nostalji, melankoli, Istanbul
temalariyla ilgili ben onlardan ¢ok kozmopolitligiyle ve dinamikligini tercih
ediyorum Istanbul'un diye béyle yorumladigimi hatirliyorum hatta Amerika'dan bir
hoca ya public radyoda dinleyip, you're contradicted with Orhan Pamuk diye bana
mail atmisti, seni radyoda duydum filan. Ama benim genel egilimimde o, o yiizden
hani Orhan Pamuk'un en az sevdigim romani da Masumiyet Miizesi yani her
romanini seviyorum hepsi de ayr1 bir tarz ama belki de bu nostaljide en derin, dip
nokta gibi olmasindan mudir nedir edebi degerini de daha az buluyorum. Onemli
proje, miizeyle birlesmesi filan ama belki daha ¢cok bu ge¢misle birlesmesi yiiziinden
sevemedim.

E: Nostaljiyi, Masumiyet Miizesi Projesi baglamindan bagimsiz bir sekilde, sizin i¢in
ne ifade ettigini sorayim o zaman.

E11: Yani ben 6zellikle bir arkadagim nostaljiyle boyle, nostaljiyi bilerek vurgular,
belki de ona zit olarak ben nasil tanimlarim bilemedim ama ge¢misten herhangi bir
unsur, bir fragman, ona biraz 6zlem duyma hali, ben hi¢ sey yapamiyorum yani
gecmis gecmis oldugu icin en giizel an bile geride kalmis. Hani o geride kalmighg:
hissetmek biraz tiziiyor beni o yiizden miimkiin oldugunda ignorance, ignore etme
tizerinden gelistiriyorum, hemen seye doniiyorum yani s$dyle beni dogrudan
ilgilendirmeyen bir ge¢cmis ise tamam, o ayr1 bir sey veriyorum, onda sikiti yok ama
galiba 6zellikle kisisel bir seyde yani evet en mutlu anda geride kaldi, iyi anda kotii
anda, o ylizden ge¢misse o ylizden onu sileyim hafizadan gibi birsey tabii silinmiyor
ama hani en azindan giindelik hayat mesgalise gelecek planlariyla atlatiyorum onu.
Yani c¢iinkii distinliyorum bir sekilde ¢ok ¢ok mutsuz oldugum anlar yok ama bir
sekilde geride kalmis olmasinin verdigi bir ac1 var Bir sey.
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E: O zaman, belki o gegmisin geride kalmisliginda dair reel boyutu siz de nostaljiyi
tetikliyor olabilir?

E11: Evet, dogru.

E11: Simdi revize ediyorum dediklerimi sanirim dogrudan benimle alakali kisimda
boyle birsey var ¢iinkii ya oteki tiirlii simdi soyle tarih okumay1 ¢ok da seviyorum,
cok da ders aldim. Bide soyle seyler yani sabahin 5'inde iki hafta 6nce uyuyumadim,
bu Yoldas'in1 Oldiirmek diye bir kitap ciktr belki goérmiissiindiir, onunla ilgili adi
gecen tiim militanlar1 google'ladim, oradan oraya gittim, yaklasik 1 bucuk saat. Daha
marjinde kalmis, daha obscure hayatlarda ilgimi ¢ekiyor, ¢cogu zaman politik seyler
ortaya cikiyor ama sey de olabilir, bu sosyal tarihte zamaninda baya kafa yormustum.
Bu 1940'larin Istanbul'unun mahalle hayatiyla ilgili heyecan duyabilirim ama
benimle ilgili ge¢iyorum.

E: Gegmisle ilgili yasanilan bireysel 6lgekte ki bu geri donememe/es gegme durumu,
Tiirkiye'nin toplumsal tarihinde de mevcut aslinda.

El1l: Yani boyle 10 yil oncesinin bile hafizasi ¢ok calisiimamis gibi, 28 Subat
denilen dénemi bile boyle medyatik bombardiman altinda, oldu bitti ve ¢ok yakin bir
zaman, medyanin oldugu bir donem ama hani yani ¢ok boyle kafa yoruyorum cok
ilging, ne kadarin1 biliyoruz ne kadarini bilmiyoruz, aslinda bir medya bombardimant
var. Aslinda, hafizay1 engellemek i¢in de bir yonteme dontisebilir.

E: Hafizanin, hem hatirlama hem unutma tizerine kurulu oldugunu diisiiniirsek...

E11: Evet, evet dyle. Ya da bombardimana tutup belirli alanlari, digerlerini gormeme
zaten genelde tarih yaziminda da bu vardir yani gérece modern bir toplumda bu
kadar eksik olmasi bazi seylerin. Gegen bakiyorum Youtube'da, Adillar diye bir
miizik grubu var, bilmiyorum duydunuz mu, ben boyle ilk defa duydum ki bilmem
gerekir diye diistiniiyorum. Cok grup dinlemis birisi olarak, bir dnceki kusak politik
bir grup. Sonra oturup Adillar ne diye baktigimda, Mahir Cayan'larin adiymis.
Aslinda Mahir Cayan'in bir siiri varmis Adillar tizerine ve onun THKP-C'nin militan
grubuna toptan Adillar denilirmis. Ben o kadar politika okumusumdur, sey
okumusumdur ancak tamamen bir miizik klibi lizerinden bakarak buldum ve hani bir
jargon bu, bir sekilde bilmemiz gerekiyordu, duymamiz ama duymadik yani gayet
boyle seylerde gbzden kaciyor.

E: Masumiyet Miizesi Projesi'yle tanismaniz nasil gergeklesti peki?

E11: Ben Orhan Pamuk'u ilk Yeni Hayat'la okudum. Oyle bir sekilde bir arkadasimim
tavsiyesiydi, baya da etkilendim aslinda yani Yeni Hayat' okuduktan sonra
sehirleraras1 gezilere filan ¢iktim. O klise etkilenmeyi de yaptik yani bu bes glinde
bes sehir yaptik yani. Ya Orhan Pamuk'da boyle ¢ok distance mesafe koyucu bir tarz
var, insan tam kendiyle identify edemiyor. Yani 6yle bir dil var ki, ben mesela
karakterlerle ¢ok tanidiklik olsa bile, bir mesafe bir sey eksik, bir coolness var.
Ondan sonra, her romanini okudum, ondan 6nceki romanlarint da okudum. Onun i¢in
de, her yeni bir sey c¢iktiginda okurum bide zaten yani her romaninda baska bir
teknik deniyor yani bence muhtesem bir adam. Hakki da bu politik nedenlerden
dolay1 yeniliyor, eski edebiyat¢ilarda ¢ok saldirtyor. Bence, kendi ¢apinda énemli
birisi. O yiizden, Masumiyet Miizesi ¢iktiginda da ben normal okudum zaten, 6zel
birsey olmadi, tabii boyle hakkinda seyleri duydukea filan Orhan Pamuk'un o ge¢mis
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vurgusu, nostalji vurgusu c¢ok fazla. Sessiz Ev'de de var yani ilk romaninda da var
ama bu ¢ok daha kisisel ve ¢ok daha derin bir sey denemis. Bu da benim i¢in bagka
bir seydi, bence fazla uzundu ama bir romani tabii ki boyle elestirmek olmaz ama bir
noktadan sonra ben sevemedim, edebi olarak da mesela Kar't da begenmemistim ama
tabii orada baska birsey vardi yine de saniyorum politik bi roman olarak ve ¢ok
calisilmig bir roman 6zellikle bazi insider diyaloglar bildigim i¢in ¢alismis 6grenmis
Oyle kurguladi diye burada da belli bir yerden sonra ansiklopedik birseye doniisiiyor
roman bence. Bence bu, ulasilmadik ask hikayesi ¢ok da bildik bir tema ama yine de
okurken {iziiliiyor insan ve yine yasaniyor onlar ama o bakimdan mesela Kiirk
Mantolu Madonna'dan ya da baska yeni degil ama bu sekilde bir ansiklopedik
arastirma yakin bir dénem i¢in pek gormedigim bir sey.

E: Miizeyi, romandan ne kadar siire sonra gezdiniz?

El1l: Bir yil filan oldu galiba, yani bilmiyorum iyi calisiimis gibi geldi bana.
Gergekten romanin bir pargasi, azicik da olsa tetikledi o seyler hani roman okurken
belki daha hizli bakilsa daha etkili olacakti. Araya bir yil filan girince, ama
canlandiriyor simdi iyi bir tasvir yani o miizenin dizayni filan iyi sey degilmis. Bide
cok dogal bir ortam var ama neydi o izmaritlerin duvarda o bana biraz sey gibi geldi
o pek dogal olmamis gibi geldi, aslinda romanda 6yle bir sey var m1 emin degilim,
romanda 6yle duvara mi1 yapistiriliyor?

E: Yok hayir ama romanda sigarayla ilgili ¢cok fazla betimleme var.

E11: Evet evet. Diger biitiin sahneler romanda okurken kafanda canlandirabilirsin,
sey birden izmaritler bana ¢ok itici geldi, tek hatirladigim o. Bide ¢ikarken de, Orhan
Pamuk'un maketini yaptiklarin1 diisiindiim, nasil olduysa hareketsiz duruyor, bir an
maketini mi yaptilar diye disiindiim agikgasi sonra bir an hareket etti ve tiih
ger¢ekmis dedim.

E: Miizede, esyalarin yer aldig1 vitrinleri gezerken romanda bazi seyleri tetikledigini
soylediniz, peki o esyalardan sizin kisisel biyografinizde yer tutan esyalar var miydi,
sizin kigisel tarihinize dair birseyleri tetikledi mi o esyalar?

Ell: Soyle soyleyeyim. Benden daha eski bir doneme aitti. Belki benim
cocukluguma yetisenler vardi, belki ben onlar1 daha eski bir dénemin tirtinii olarak
gordiim, bide su da var. Yani benim i¢in fazla elit bir hikaye. Ben alt-orta sinif bir
yerden geliyorum. Bu Nisantasi hattindan yapilmis bir sey, tasvir edilmis bir olay.
Ben acikegasi kisisel olarak kendimi hi¢ yakin géremedim yani bu elestiri olarak da
degil. Orhan Pamuk'un elit bir social mieux'yu anlatsana, belki bu yiizden bu kadar
fazla okuyucu okuyamiyorum, sey olarak mesela Kemal Tahir'e daha yakinlik
duyabilirsiniz, bagka biri daha boyle sosyalist daha lower class takilan kisilere ama
seyinki boyle daha upper class donemi anlatiyor, ama ben onun doéneminde
yasasaydim oralarda olamayabilirdim ya o bakimdan yani tematik seyler,
kavusulamayan asik gibi aile hayat1 onlar boyle tetiklenebiliyor anlik seyler, ama tam
nesneler benimle kisisel bir iligki kuramiyor. Disiindiigimden daha dogal bir
ortamdi, gittigimde begendim ama sey anlik seyler tetikledi bazi nesnelerden, belki
nesnelerin de ¢ok etkisi var, romanla ¢ok paslasiyor. Iste o dedigim ask hikayeleri,
aile hayat1 bile agikgasi Oyle upper- middle ya da upper class olmadigi i¢in ¢ok
baglant1 kuramadim.

E: O zaman, miizede tetiklenmeye calisilan kolektif hafizanin bir sinifsal boyutu
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oldugundan bahsetmek miimkiin
E11: Bence, kesinlikle var.
E: Peki, miizede esyalar tizerinden nasil bir Tiirkiye resmi ¢izilmis sizce?

E11: Kullanilan o esyalar, ortiiler, o doneme dair ipuclart verir, sehir hayatina dair
yani o belki sinifin 6tesine geger. Sinif orada esyalarin o sekilde kombin edilmesi
belki parca par¢a bazi pratikler, eger Ortii makinalar tizerine ortii Ortiiliir ya
televizyonlara filan bu tabii sinifin 6tesinde bir sey, o kadar yaygin bir pratik ki hani
o tip seyler hakkinda ipuclar1 verir, o dénem evet ha bu boyleydi, eminim 70'leri
yasamis birisi daha direkt baglanti kurabilir, yine sinifsal bir mesafe koyabilir.

E: Yine de, miizede az sayida da olsa simifsal ayrimlari asan nesneler oldugundan
bahsedebiliriz degil mi?

E11: Evet var. Zaten bence ¢ok sey olarak ilerliyor, ¢ok liikks esyalar disinda, hep bir
ortaklik olur da, iste ne bileyim herkes de bir pc vardir ama bazi evlerde pc'nin
tizerine bir ortll ortiildiigli zaman bir smifsallik baslar ama pc pc'dir, bir donem
herkes ayni seyi kullandig1 i¢in, televizyon i¢in de dyle. O bakimdan 70'leri yasamis
birisi, giizel hisler dogabilir.

E1: Sizin 70'ler donemini deneyimlemeniz kimlerin/nelerin aracilifiyla gerceklesti?

E2: Ben, 76'da dogdum. Benim en sey net hatirladigim ¢ocukluguma dair, bir Dev-
Sol slogani, hemen kars1 apartmanda duvara yazili. Bunu da uzun siire, dev iri olarak
diistinmiistiim sonradan devrimei oldugunu 6grendik. Bide, jandarmay1 hatirliyorum
sik1 yonetim zamaninda, babamin beni gezdirdigini hatta bir tane tiifegi tutturdugunu
jandarmanin iste, ya en eski cocukluguma dair seylerden birka¢ an bu ve orada hani
sey yok hani oradaki romandaki anlatilan seylerden ¢cogu yok orada.

E: Orhan Pamuk'un, Masumiyet Miizesi Projesi genel olarak nasil bir Istanbul temsili
ya da tahayyiilii canlandiriyor, nasil bir Istanbul yasantisin1 yeniden canlandirmaya
calistyor?

E11: Ya bence belki mesafe koymasi daha fazla sinirlenmesi, sevmemesi insanlarin
Orhan Pamuk'u seyden, sinifsal biiyiik 6l¢iide. Orhan Pamuk Istanbullu, Istanbul'u
yasamis, bizim gibi sonradan gelmemis yani buray1 deneyimlemis ana sey olarak ve
o tabii kendi Istanbul'unu anlatiyor ve bence gayet mesru bir sey bu. Bence Istanbul
giizel bir sehir, ama ¢ok go¢ aldigi i¢in gercek "Istanbullular” cok az ve de sinifsal bir
boyut da var her zaman, elit bir yerden nasil bakiliyor hayata, bide tarihi Istanbul
nasil yasandi, bunu herhalde gosterecek en net belgelerden biri Orhan Pamuk'un
romanlari, bunu bizzat yasamis zaten ¢ogunu, otoetnografik yonler ¢cok fazla zaten,
bide kendisi arastirmaci gibi. Ben bir ara, Masumiyet Miizesi'nin ilk 100 sayfasin
birinci sif dgrencilerine okutmay1 diistinliyordum, toplumdaki cinsellik anlayislar
acisindan. Ben tabii belki ¢ok disiindim, Pamuk'un bizzat bunlarin ¢ogu yasadigi
seyler, kendi cinselligiyle de hesaplasiyor. Orada, o kadar bilimsel yaklasiyor ki bir
yerde de, bakin iste budur, boyle yaklasimlar, ama o bakimdan Tiirkiye'de bir boyle
fakirlik edebiyat1 diyeyim edebiyata ve kiiltiire solun hakim olmas1 bakimindan bu
sehirli ve elit hayatlar ¢ok temsil edilmemisti yakin zamana kadar. Orhan Pamuk
bunu yapryor, bence gayet iyi yapiyor.

E: Herseyin dijital ortamda yeniden {iretilebildigi, saklandigr bir ¢agda bizim
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nesnelerle olan iliskimize ve nostalji deneyimimize yansimasi ne olabilir?

E11: Bence, belki oranlar1 degisiyor ama ilgi bitmiyor nesne olana. Sonugta mesela,
instagram fotografi ¢ekmeyi seviyorum ama gidip ¢ekiyoruz, sonra o deneyimin
kaydmi tutuyoruz. Yani her zaman bir bakima offline olarak o durumu yasama
durumu var, hatta bazen online paylasimin artmasi offline eylemliligi de artirtyor,
sahsen foursquare'de check-in yapmak istiyorsaniz hep ayni yerlerde check-in
yapmak istemeyebilirsiniz, gitmeniz gerekiyor baska yerlere. Bence hayat online ve
offline olarak ¢ok entegre ama daha bagka bakimdan modern medyanin ¢ikisindan
beri temsil bombardimanindayiz, hani o Baudrillard'n filan bahsettigi internet
oncesinde bile var. O bakimdan belki internet medyay: kisisellestiriyor, o yiizden
bizde kendi temsillerimizi yaratiyoruz siirekli ama ben boyle karikatiirize olarak
boyle hi¢ odadan ¢ikmayan tarif edilse bile bence tam tersine bazen tetikledigini de
dijitalin offline'a ¢ikip birseyler yapmay tetikledigini diistinliyorum. Instagram'da
mesela boyle bir harita tarafi var, lokasyon bildirirseniz, diinya haritas1 nerelerden
fotograf ¢ekmissin ya harika bir sey, ben diinyanin diger taraflarin1 gérmek istiyorum
sahsen, gidip oralarda c¢ekeyim, ve o nokta olsun. Tekrar doniip o deneyimi
yasattirabiliyor "normal" insanlara. Ekran basindan kalkmayanlar olabilir ama ben
hi¢ Oyle birisini gérmedim, sensuality hala devam eden bir sey, o dokunma bilmem
ne bir surli sey. Dijital mesela gidemedigin zamanlarda bir imkan sunuyor, street
view'dan, insanlarin fotograflarindan, ben bazen onlara bakip neyi kac¢irmigim
diyorum. Aslinda benim farkli acilar1 da gormemi sagliyor. Ben saglikli bir gelisme
oldugunu diistintiyorum aslinda. Bence o duyularin 6niine ge¢mis degil o yiizden de
yani benim hayatim dijital ama miize olayr muhtesem bir fikir. O bakimdan bence
onun degeri duruyor orada.

E: Peki, fiziksel ortamdan dijital ortama aktardiginiz ya da olusturdugunuz
arsivleriniz ya da klasorleriniz mevcut mu?

E11: Fotograf arsivi olarak herhalde laptop’larinda, mac’lerinde bir¢ok kisinin
olusturdugu klasorler vardir, benim de var. Bunun haricinde, yerel gazete
koleksiyonu yaptigimi sdylemistim, bunlar1 su an dijital ortama aktarma gibi bir
girisimim yok ama sonrasi i¢in giines 15181, rutubet, nem vs. bircok nedenle sararip,
kurumalar1 s6z konusu, bu duruma gelmeden 6nce bu sekilde arsivimi dijitale
aktarmay1 dusiinebilirim. Onun haricinde, 2004 yilindan beri “’Erkan’s Field
Diary’’adinda bir blog yaziyorum. Bu blogu yazmaya Dink suikastiyla tam olarak
basladigimi soyleyebilirim. Ciinkii benim i¢in bir doniim noktasiydi. Benim i¢in, bir
“dijital arsiv’’ oldugunu sodyleyebilirim,

E: Bu yogun calisma siirecinizde, zaman ayirdiginiz i¢in tesekkiir ederim.

E11: Rica ederim. Umarim, senin i¢in faydali olmustur goriismemiz.
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E12- Miize Direktorii, Tiyatro Yonetmeni- 33
E: Merhaba, kisaca kendinizi tanitir misiniz?

E12: Ben Onur. Masumiyet Miizesi’nin direktoriiylim mayis ayindan beri. Ayni
zamanda, bir tiyatro yonetmeniyim ayni zamanda, performans mekanimiz var yeni
acilan Kadikoy Yeldegirmeni’nde, oraya da bekleriz. Ekim ortasindan itibaren orada
performanslar baslayacak. Bogazi¢i’inde de bir ders veriyorum aslinda, 2013’ten
beri, performans {izerine.

E: Hangi boliimde dersiniz yer aliyor?
E12: Bati dilleri, bir FA kodlu ders.

E: Miizenin sonugta {izerinde durdugu temel eksen ve benim tezimin konusu da
giindelik hayat objeleri 6nceden de belirttigim gibi. Sizin, giindelik hayat nesneleri
olan iligkiniz nasildir?

E12: Bunu, bireysel olarak soruyorsunuz degil mi miizeden bagimsiz olarak?
E: Evet, bireysel olarak.

E12: Bende baya koleksiyoncuyum aslinda. Pamuk’la beraber ¢alismaya
basladigimizda da c¢ok fazla ortak yanimiz oldugunu kesfetmistik. O biraz etkili
olmustu. Ben kii¢iikliigiimden beri sey yaparim yani, evde kutularim vardir, kutularin
icerisinde hani boyle atmay1 hi¢ sevmem bir seyleri, boyle 1vir zivir olur ¢ogunlukla
onlar ama donem dénem agip, siniflayip tasnif etmek, evet baya koleksiyon yapmayi1
seven bir insanim. Objeleri de sey agisindan seviyorum. Evet bir seyi hatirlatiyorlar
sana, yani zamanla ilgili bir seyleri siirekli ¢agristiriyorlar ama onun 6tesinde daha
boyle romantik bir degerleri de var boyle.

E: Islevsellikleri haricinde o zaman duygusal bir bag kuruyorsunuz nesnelerle?
E12: Evet, kesinlikle.

E: Cocukluk ve ilk genclik yillariniza dair nesne lizerinden hatirladiklarinizdan
bahsedebilir misiniz?

E12: Nesne {iizerinden hatirladiklarim; yani sey daha kiigiikliigiimde giindelik
hayatta bu kadar fazla kullanim alanindan obje ya da bu kadar ¢esitli sey yoktu, sey
diyorum ya da obje ¢ok fark etmiyor galiba ama biriktirebilecegim daha biiyiik bir
evren yoktu. Hatta Biray Kirli’nin dersinde konusulur, commodity fetishism diye. O
benim sey galiba, ilk genglik ya da ergenlik yillarima gectigimde ortaokulda filan
Tiirkiye biraz daha ekonomik anlamda cesitlilige a¢ik bir yer oldugu zaman, daha
sey oldu, nesneler degerini daha kolay yitirmeye basladi belki ama, ben daha
kiictikken hatirliyorum yani daha az sey oluyor, daha degerli oluyor.
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E: Daha yogun bir iliski kuruluyor belki?

E12: Evet, kesinlikle. Ulasimi1 zor belirli seylere, daha kiymet biliyorsun denilir ya
Oyle bir diinyanin icinde, ben Pamuk’la kiyasladigimda kendimi daha varlikli bir
diinyanin i¢indeydik yani sinifsal olarak séylemiyorum, o zaman kosullar1 acisindan
sOylilyorum ama yine de bugiinden baktigimda daha sinirli bir objeler, nesneler
diinyasinda yasiyor olmanin getirdigi daha gii¢lii bir bag oldugunu diistiniiyorum,
bugiine gore. Biraz da iligkilerle alakali sanirim, ¢evrende kurdugun iligkiler ve o
iliskilerin baglandig1 nesneler. O da baya 6nemli bir sey, Masumiyet Miizesi’de Oyle
bir yer ya, hikayesi olan objelerle dolu bir yer, yani iste hayatinda ne kadar hikaye
var. Ben c¢ok severdim hikayeci bir insanim, belki de o yiizden objelere
tutunuyorsun.

E: Masumiyet Miizesi’nin direktorii kimliginizden ayr1 olarak, Masumiyet Miizesi
Projesi’yle tanisma hikayeniz nasil gerceklesti? Miizeyi ilk ziyaret edisinizde, burada
yer alan nesnelerle kurdugunuz iliskiden bahsedebilir misiniz?

E12: Benim biraz tuhaf oldu ¢iinkii sey ben Colombia’da yiiksek lisans yapryordum.
Orada ytiksek lisans yaparken, Masumiyet Miizesi ¢ikmisti zaten. O zaman okudum
onu, ¢ok da sevmistim. Aradan yillar gecti, Pamuk’da Colombia’da hoca. O da,
miizeyi agmadan Once, miizenin katalogu olan Seylerin Masumiyeti var, onu beraber
yapacag1 Colombia’da bir asistan ariyordu kendine, Colombia Universitesi’nde ona
asistanlik yapacak bir yiiksek lisans 6grencisi. Ben de goniillii oldum tabii ki, ve
orada beraber ¢alismaya basladik. Ben romani okumustum, ¢ok da iyi biliyordum,
sonra katalogu yapmaya baslayinca miizedeki biitiin objelerin boyle binlerce
fotografi elime gecti ve objelerin higbirini gercekten gormedim, onlarin imajlari
tizerinden c¢alisarak aylarca, o katalogu hazirladik. Ben her seyi inanilmaz detayh
biliyordum ama miizeyi gormemistim.

Pamuk’la beraber calismay1 cok sevdim, sonra miizenin acilisina beraber ¢alismak
icin beni Istanbul’a davet etti. O zaman ilk defa miizeyi gelip gérdiim. Miizenin
igindeki her seyi ¢ok detayli biliyordum ama bambagka bir seydi, ama bambagska bir
seydi miizenin i¢cinde olmak, daha once fotograflarini gordiigiim binlerce objenin
hepsini gercekte gormek bana bilmiyorum roman bambaska bir sey, iste katalog
baska bir sey, miizenin kendisi baska bir sey. Yani, o licli arasinda galiba en ¢ok
miizeyi seviyorum.

E: Miizede yer alan giindelik hayat nesneleri, romanin kurgusundan ayr1 olarak sizin
kisisel hikayenizde bazi boliimleri tetikleyebildi mi?

E12: Tabii kimse Pamuk kadar hikayenin i¢inde degil ama ya da roman1 okumayan
birinin gelip o objelere bakmasi da baska bir sey ya da roman1 unutup hatirlamadan
miizeyi gezmek baska bir sey. Iste, herkesin deneyimi ¢ok kendine has bir sey. Ben,
annem geldiginde mesela miizeye o objelerle ¢cok daha kolay iliski kuruyor yani o da
52’li Pamuk’da 52’li, aym: jenerasyondan. Ben kendi takintilarimla ilgili seyler
goriiyorum miizede, mesela haritalar iste benim takintim, haritalar ya da tuhaf objeler
benim takintim yani onlara baktigim zaman biraz daha bireysel seyler gorebiliyorum
ama kendi ilgi alanim olan seylerle alakali.

E: Miizede yer alan objelerin, sosyolojik olarak nasil bir Tirkiye tahayyiili
canlandirdigindan, bugiinde yeniden kurguladigindan bahsetmek miimkiin sizce?



150

E12: Zor bir soru yani ilgingte bir soru. Buna tek bir cevap veremezsin ama bir siirii
sey soyleyebilirsin bunun hakkinda. Yani sey, Pamuk’un ¢ok bdyle tanimladigi
hiiziin kavram1 vardir, kendisinin de uzun uzun anlattig1 Istanbul’da. Hiiziinlii bir sey
kesinlikle var. Miizenin basli basma cok giiclii bir atmosferi var, yani igine
girdiginizde hissettiginizde, yani hem estetik olarak, hem o seylerin bir araya
gelmesiyle yarattig1 bir atmosfer, bir ahenk, bir aurasi var. Ben onun ¢ok unique bir
sey oldugunu, ¢ok kendine has bir sey oldugunu distinliyorum. Yani onun disinda,
Tiirkiye’yle alakali neyi daha 6n plana cikariyor diye diisiiniirsem sosyolojik olarak
Tirkiye’nin belli bir donemiyle alakali alan ve hafiza yaratma makinas1 gibi de
gorebilirsiniz bunu ama miizenin yapabilecegi bir sey ama o kismi bana sey geliyor,
bir sekilde olan ve olmasi miimkiin bir sey ama ben bunu giincel bir sanat isi ya da
baska insanlarin yaraticiligini fisikleyecek bir sekilde nereye gidecegini gormeyi ¢cok
ilging buluyorum agikcasi.

E: Daha spesifik olarak sormak gerekirse, Masumiyet Miizesi Projesi sizce nasil bir
Istanbul yasantisini ya da temsilini canlandirtyor?

E12: Sanirim yani, ¢cok detayll ¢alisilmis bir Istanbul yani iste Orhan Pamuk
ayrintilar konusunda ¢ok dikkatli biri ve hafizas1 ¢cok kuvvetli biri. Ayrintilar1 ¢ok
calismay1 seven biri, baya antropolojik bir tarafi da var onun, romanlarini Istanbul
tizerinden okudugunuzda, o sehrin ve onun cocuklugunda Istanbul daha harabe
demiyeyim de daha “’round-down’’, daha merkezde degil de kenarda kalan, kohne
ve kendini orada bulundugunda mutlu hissedemedigin ¢ilinkii baska yerde daha iyi
hayatlarin yasandigini bildigin ve boyle bir imparatorluk eskiden sonra o eski sasaali
giinlerini kaybetmis ve onun yarattig1 bir sey, hiiziin, fakirlik duygusu hakim sehire.

E: Bahsettiginiz o hiizin duygusu da, sehrin kolektif hafizasi i¢in 6nemli hafiza
mekanlarinin gegirdigi giiniimiizde gecirdigi kentsel dontisiim ve tahribiyle de alakali
olabilir mi?

E12: Bence, kesinlikle alakali bir durum. Ben mesela iste Kabatas Lisesi’ne
gitmistim, orasi eskiden bir saraydi ve o ¢ok tuhaf bir his. Bir iilke kuruyorsun, ve bir
onceki iktidarin mekanlarin1 alip bir liseye doniistiiriiyorsun o biraz sey bir sey,
politik bir statement aslinda. Ve orasi saray degil artik bir lisenin binlerce
Ogrencisinin oldugu bir bina ve bagka bir seye doniisiiyor, hafizasini da yitiriyor bir
sekilde, su an bagka bir hafizas1 var. Simdi onu bir otel yapmak istelerse, o hafizanin
tizerine baska bir sey olacak yani bunun acisin1 gekmek mesela Orhan Pamuk’un da
cok ugrastig1 bir sey, antropolojik biraz da tarih olan bir sey olan bir diinya yaratiyor.

E: Galiba siiremizin yavas yavas sonuna geldik...
E12: Evet, maalesef. Goriismem olmasa, size daha uzun zaman ayirmak isterdim.
Ama bagka akliniza takilan bir konu olursa, benimle iletisim kurmaktan ¢ekinmeyin

liitfen.

E: Tesekkiir ediyorum o zaman size.

E13-Cevre Miihendisi- 26



151

E:  Oncelikle kendinden bahseder misin?

E13: 26 yasindayim, Istanbulluyum. Cevre miihendisiyim. Uludag Universitesi
mezunuyum. Ortaokul ve liseyi Istanbul’da okudum. Bursa’ya gittim, sonra
Istanbul’a tekrardan déndiim, ayn1 zamanda yazlar1 bir sanat kampinda fotografcilik
tizerine egitmenlik yaptim. Onun haricinde bu kadar.

E: Konum genel olarak, giindelik hayat nesneleri ve Masumiyet Miizesi’ndeki
giindelik hayat nesneleri dedim. Senin giindelik hayattaki nesnelerle kurdugun iliski
nasildir, koleksiyonunu yaptigin ya da biriktirdigin objeler var mi1?

E13: Ozel olarak biriktirdigim objeler serisi yok ama alian hediyeleri ya da aldigim
hediyeleri diisiinecek olursak onlar1 saklamay1 severim. Benim i¢in manevi anlami
olan esyalar1 olabildigince kullanim siiresini zorlayacak sekilde zorlarim.

E: Kullanim stiresini ne belirliyor peki senin i¢in?

E13: Yipranmasi, mesela bir t-shirt olabilir. T-shirt’in yirtilmasi ve artik paramparga
giyilemeyecek duruma gelmesi, mesela benim i¢in bir tane sigara sarma seyi vardir,
bilir misin bilmiyorum ama onun manevi degeri benim i¢in c¢ok yiiksektir, hatta
kullanmam bile. Oyle bir takintiligim olabiliyor bazi objeler iizerinde.

E: Peki manevi olarak degeri olan objeler dedin, bu manevi degerden kastettigin sey
nedir?

E13: Yasanmislik, bu obje mesela bir kisiyle tanismama vesile olan bir objedir, o
sigara sarma aleti. Ondan miitevellit sonrasinda bana hediye edilmistir.

E: Baska objeler var m1?

E13: Eldivenleri severim mesela, sakladigim, giymeye kiyamadigim hatta emanet
bile veremedigim. Hatta, eski kiz arkadasimla tekrardan kavga etmeme sebep olan,
clinkti tistidiigtimde vermedigim eldivenlerim vardi.

E: Fotografeilik yaptigini s6ylemistin, o anlamda fotograf makinanla kurdugun iligki
nasildir?

E13: Fotograf makinami da kendime saklarim, fotograflarimi da kendime saklarim
keza. Genelde, kendi arsivimde durur, ¢ok yakinimda olan insanlarla paylasirim ve
yani nasil diyeyim bencilligim s6z konusudur orada. Kendi tiretimim olan eserin ¢ok
yayllmasini sey yapmam, kendi icimde kalmasini isterim.

E: Bir dergide ya da sergide yayinladi mi1 fotograflarin?

E13: Yok yok, gonderdigim sdylenemez acik¢asi. Onun haricinde, film arsivim
vardir, kitap arsivim vardir. Kitaplarimi da okudugum tarihe gore arsivlerim, onlarin
da insanlar1 dagitmayr severim kitaplarimi, lakin geri donmesini isterim ama son
zamanlarda ¢ok kitap vermiyorum, basimdan aci bir tecrilbbe gecti, o yiizden
vermiyorum. Hediye vermeyi severim kitap olarak, o kisinin yatkin oldugu konular
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tizerine kitap se¢meyi severim, mesela bir arkadasim vardi tarihe ¢ok yatkin, ona
tarihsel kitaplar almay1 yeglerim.

E: Peki, aile yadigar1 olan sana kalan bir egya, obje var mi1?

E13: Bir tiilbent var, rahmetli babaannemden yadigar. Onun haricinde de birsey yok
galiba.

E: Cocuklugunu Istanbul’da ge¢irdigini soylemistin
E13: Catalca diyelim.

E: Peki, Catalca’da yasadigin eve, mahalleye, semte dair nesne {izerinde hatirladigin
seyler var m1? Varsa, nelerden bahsedebilirsin?

E13: Soba, dokme soba. Gene rahmetli babaannemin evi tizerinden gidecegim, bir
tane pecka soba. Peckanin anlamini bilir misin, hani bu {izerinde patates, yemek
pisirdikleri dokme sobalardan. Patates koyardi, pisirirdi babaannem o sobanin
tizerinde, kislar1 oraya giderdik hatta kiiclikken sahura kaldirdiklarinda da onun
tizerinde patlican ve biber kozlerdi, onu hatirliyorum. Sobanin dyle bir ailevi bir
yakinlig1 var bana karsi, sobay1 bu sekilde aileyi bir arada tutan bir obje olarak
goriiyorum ayni zamanda. Evet, sicaklik i¢in onun yakininda durursun ama
yanmadig1 zamanda o baglayiciligi sagliyormus gibi hissediyorum. Herkesi bir arada
tutan bir objeymis gibi geliyor. Babannemin evinde istisnasiz her bayram
bulusurduk, biiyiik bir aileydik biz ama babaannemi kaybedince o seyler ¢oktii, ben
de bayram, seyran Oyle seyleri sevmedigim i¢in benim de ne yalan séyleyeyim isime
geldi ama oraya istinasiz hep giderdim, yasadigi miiddetge.

E: Catalca’da ge¢irdigin yillara dair hafizanda, soba {izerinden babaannenin evinin
senin i¢in 6nemli oldugundan bahsettin. Bu anlamda, genel olarak ev senin i¢in ne
ifade ediyor?

E13: Ev, benim i¢in huzuru ifade ediyor. Onun icine girdigimde huzurluyum. Bir
tane ¢ok yakin arkadasimin evi ya da kiz kardesimin evi dahi olsa- ki kendisi baska
yerde yastyor- oradaki huzuru evdeki huzurla bir tutamiyorum. Biiyiik ihtimalle,
dogup biiytidiigiim

evden miitevellit gelen birsey.

E: Nesnelerin, senin evine olan o aidiyet ve bagliligini saglamada bir roli var mi
sence?

E13: Nesnelerin aslinda yok, daha ¢ok mekan tizerinden.

E: O zaman, Masumiyet Miize’siyle hem roman hem miize olarak oncelikle tanisma
hikayenden baglayarak biraz bahsedebilir misin?

E13: Tanisma hikayem...
E13: Evet, 2011 senesine dayaniyor. 2011 senesinin yanilmiyorsam kasim ya da

aralik ay1. Iste o zaman roman1 okumaya basladim. Ilk basta, Orhan Pamuk’a kars
cekincem vardi ¢iinkii ilk basta Benim Adim Kirmizi’yr okumustum ve c¢ok
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begenmistim. Hani bu romani, yanilmiyorsam 70’lerden filan baslayarak, orada
gecen tarihlerden ve bir agk roman1 olmasindan dolayr ne yalan syleyeyim biraz sey
gelmisti, romantik. Cok okuma taraftar1 degildim, eski kiz arkadagimin 1srar1 tizerine
okudum. Ama okudugumda farkettim ki, keske bu kadar inat¢1 olmasaymisim ve
oncesinden okusaymisim ya da kiz arkadasimla tanismamin 6ncesinde okusaymisim
benim i¢in ¢ok daha hos olurmus diye diisiiniyorum. Masumiyet Miizesi’ne de,
kitabt okumamin akabinde gittik, yanilmiyorsam subat ayiydi, ocak ayinda gittik.
Muazzam bir ¢alisma yapildigini gérdiim orada, zaten kitabin igerisinde vardi, o
kadar ayrintili, didik didik yapilmis bir kitap. Bir sigara izmaritinin bile, anlam
yiiklenebildigi bir kitap, keza ilk girdigimde ve sagdaki duvara baktigimda biitiin
sigara izmaritleri duvara ¢ivilenmis olarak gordiigiimde aklim durdu, mitkemmel bir
is¢ilik vardi. Ayni zamanda, biiyiik bir takintiydi bana kalirsa, ¢ok etkilenmistim
miizeyi gezerken.

E: Miizedeki nesnelerden, senin kisisel tarihinde/biyografinde yer edinen nesneler
var miydi- her ne kadar dénem olarak bizim jenerasyonun bizzat yasamadigi ve
gormedigi bir donemi temsil ediyor olsa da.

E13: Sigara izmaritlerinden gidersem sana bir sigara sarma aletinden bahsetmistim.
Bir arkadasim ya da tanistigim insan, aslinda o aleti almak istememisti onunla
tanistigim zaman, tam tersine filtre ve kagit alip, kendi elleriyle sarmak istemisti.
Onu hatirladim ki, bana da sarmay1 6greten kendisidir. Onun haricinde, otobiis
biletleri mesela. Danimarka’da sehir i¢inde bulundugum vakit, sehir i¢inde bir tane
bilet vardi 10’luk satilir, giin i¢inde her bir tanesini basarsin. Biz basmazdik, bende
arkadasimla seyahat ederken ona bastirtmiyordum, o da 1srarla bas bas derdi. Biz iki
kisi binerdik iste otobiise, birimiz 6ne birimiz arkaya, kontrolorleri gordiigiimiiz
zaman zaten arkada makina, arkaya basiyorduk, saati gosteriyorduk, bitiyordu her
sey. Iste, ben bahsettigim arkadasimla binerken hi¢ bastirtmiyordum ona, ama ikimiz
arkada oturuyorduk, 6nii gérmek zor oluyordu biraz, ama yakalanmadik ¢ok siikiir.
Ama giderken, benden o6nce Finlandiya’ya, tilkesine donmiistii, bana biletini
birakmisti, hala da saklarim.

E: Miizedeki bu nesneleri vitrinde gordiigiin zaman, seni daha ¢ok az 6nce anlattigin
gibi kendi yasanmigliklarina m1 dondiirdii yoksa romanin kurgusuna mi ¢ekti seni?

E13: Kendime. O objeleri oradan alip, kendi objelerime cevirip, kendi hikayeme
oturttum. Yani romandan ayrildim biraz.

E: Peki, o objeleri kendi objelerin haline getirip, kendi hikayene yerlestirdiginde
neler ortaya ¢ikt1?

E13: Cok hos seyler ¢ikmadi.

E13: Yok yok yani, duygusal seyler ortaya ¢ikti. Isin sagma tarafi, ben miizeyi
gezerken o zamanki kiz arkadasimla geziyordum miizeyi ama bir onceki kiz
arkadasimi hatirladim ¢iinkii o i¢ime kapanmamis bir uhteydi ondan miitevellit o
objeleri de goriince anlamlandirdigim objeler de olunca, ikisi st tiste geldi.

E: Miizede, tetiklenmeye calisilan bir kolektif hafizanin var oldugundan bahsetmek
miimkiin diye diistiniyorum. Sende, bu miize nasil bir Tiirkiye temsili ya da Tiirkiye
tahayyiilii canlandirdi?
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E13: Sosyolojik olarak diyorsun.
E: Evet, sosyolojik olarak diyorum.

E13: Nasil diyeyim. Ne yalan sdyleyeyim, daha sicak, daha giizel bir Tirkiye
canland1 goziimde c¢iinkii insanlar birbirine daha, o zamanlar Istanbul’'una ve
Tiirkiye’sine bakacak olursak, insanlar birbine daha sicak ve yakin olma gereksinimi
var. Simdi baktigimizda, teknolojik aletlerle istedigimiz zaman insanlar birbirine
iletisime gecebiliyor, ama bu anlik oluyor, o zamanlar teknolojik birseyler olmadig1
i¢cin yan yana gelip muhabbet etmen gerekiyor. Televizyon da o kadar yaygin bir sey
degil, sinemada. Benim i¢in, daha birlestirici zamanlari tarif ediyor.

E: Simdi sen televizyondan bahsedince, romanda Kemal’in televizyona tipki senin
babaannenin evindeki sobaya atfettigin gibi bir birlestiricilik, bir araya getirme
ozelligi atfettigini dustindiim.

E13: Bir yandan da, o sirada Kemal’in Fiisun’a kitlenmesi, aslinda hi¢gbir zaman tam
anlamiyla televizyon izlemiyordu. Sonra, tuttugu kapi1 kolunu alip miizede
sergilemesi filan.

E: Miizenin sence, seslendigi belli bir toplumsal grup var mi1? Miizede tetiklenmeye
calisilan kolektif hafizanin sinifsal bir boyutu var m1?

E13: Sinifsal bir boyut, giris ticreti bakimindan var. Zaten biliyorsun, kitabi olana
giris licreti yok ama yanilmiyorsam 2012°de giris ticreti 10 tl filand1, simdi ne kadar?

E: Su an ben de net hatirlayamiyorum.

E13: Orhan Pamuk, yasin1 basini almig bir yazar oldugu icin evet 50-60 yas iizerine
insanlara hitap edebilir, orta-tist sinif insanlara hitap edebilir. Keza kendisi de
burjuva. Halktan bir yazar degil, Nisantasi’'nda iki tane apartmani var simdi. O
ylizden, onu okuyan yasl kesime hitap edebilir miize, ama ayn1 zamanda kitabin
icerigi bence duygusal olan herkese hitap edebilir kitap.

E: Az 6nce, miizenin nasil bir Tiirkiye panoramasi sosyolojik anlamda temsil ettigini
ya da tahayyiili canlandirdigini sana sormustum. Daha 6zelde, Orhan Pamuk’un
Masumiyet Miizesi roman1 ve miizesinde nasil bir Istanbul temsili yansittigini
dustintiyorsun?

E13: Yani, Yusuf Atilgan’in Anadolu’su ne kadar avamsa, ne kadar halksa, Orhan
Pamuk’un Istanbul’u o kadar burjuva, yani evet halktan goriilmeye calistyor,
Cukurcuma’da izbe bir evde karakterler yaratiyor, Cukurcuma o zaman simdiki
zamandaki zenginlesmis hali gibi degil ki hala da degil de o zamanki kadar degil,
hikaye yiiksek oranda Nisantagi’nda geciyor zaten, o yiizden ne kadar bir agk romani
yazsa da, bana kalirsa Orhan Pamuk hep bir burjuva Istanbul’unu anlatiyor ciinkii
Sibel’di degil mi nisanlisi gidiyor Uskiidar’da miydi Kanlica’da m1 bir yalida yasiyor
alt1 ay filan, paso arabayla gezmeler filan, hep zengin Istanbul siliieti gosteriyor, bir
tek Fatih’teki otel, o da sarhosken sans eseri buldugu otel, istese Divan gibi bir yere
gider. Orhan Pamuk cok yiiksekten anlatiyor yani, hos inmek istese inebilir mi
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inemez. Zaten yilksek sosyete bir ailenin ¢ocugu olarak dogmus, istedigini
yapabilecek bir kivamda yetistirilmis. Robert Koleji’'nde okumus, mimari egitim
almis sonra vazgecmis yazarliga donmiis, ne giizel hayat bu keske bende
yapabilseydim. Keske, ben de liseden itibaren fotograf cekebilseydim, ya da film
tizerine gorseller olustursaydim.

E: O zaman, bulundugu smifsal konumu yansitan bir Istanbul temsilini goriiyorsun
sen?

E13: Evet, oyle.
E: Peki, senin i¢in nostalji ne ifade ediyor?

E13: Nostalji eski, masum olan, daha yalin olan seyleri ifade ediyor. Daha
karismamis, daha net olan seyleri ifade ediyor, mesela Sadri Alisik’in Ah Giizel
Istanbul’u. Tam bir nostalji yani, ki o film 66°da ¢ekiliyor yanilmiyorsam ama
Cumhuriyet’in ilk yillarinin bir nostaljisi var filmde, halk o kadar sey ki, soyle sunu,
avam ki, halk o kadar halk ki. Onun haricinde, benim i¢in nostalji samimiyeti ifade
ediyor galiba, ctinkii artik eski samimiyet kalmadi, gelisen teknolojiyle birlikte
goriiyorum bunu.

E: Gelisen teknoloji vurgunla birlikte, sunu sormak isterim. Bir¢ok seyin dijital
ortamda yeniden lretilebildigi ve saklandigi bir ¢agda, bizim fiziksel nesnelerle olan
iliskimize yansimasi ne olabilir bu durumun?

E13: Soyle soyleyelim, simdi telefonda bir video var. O video seni ¢ok giildiirdii, o
videoyu arkadaslarinla paylasiyorsun, o video’yu arkadasina gonderebilirsin, yaninda
olmasi gerekmiyor ama bir kitap, nasil diyeyim, bir film arkadasina atamazsin, onu
beraber izleyip beraber tartisabildigin bir sey.

E: O zaman, mekéansal olarak bir ortak deneyimden bahsediyorsun?

E13: Evet, evet. Samimiyet bunu gerektiriyor. Istedigin kadar samimi olamazsin
teknoloji karsisinda. En basitinden smiley’1 ele alalim. Ben giiliiciik yolluyorum ama
giilmiiyorum, bu samimi bir sey degil bana kalirsa, ¢iinkii bu artifical bir sey.

E: Fotograftan bahsetmen gerekirse?

E13: Burada biraz kendime ters diisecegim ama analog fotograf biraz daha
ugrastirici, dijital analogtan daha kolay ama analogun verdigi duygu cok baska, hem
bakip ¢ekiyorsun, hem de o baktigin seyi yikayip, dogru diizgiin basman gerekiyor ki
ortaya dogru diizgiin birsey ¢iksin. Onu yaparken de, dyle sevgi ve igten bir sekilde
yaklagsman gerekiyor ki ortaya giizel c¢iksin. Dijitalde 6yle degil ama, ¢abuk
tiikettiriyor ya insanlari, kolaya kagma bu olsa gerek, mesela analogta cok giizel
cektin kadraj, ama yikarken bir hata yaptin, geri doniisii yok artik, ¢ok tiziicli.
Dijitalle ¢ektiginde, yanlis m1 ¢ektim sileyim bir daha acayim, nasil olsa bende var,
kaydettim. Tablo olarak ele alsak, resim sanatiyla ¢cok alakam yok ama artik resmi
tablette ¢izebiliyorsun, begenmedigin yeri silip tekrardan yapabilirsin, renk
dokularin1 degistirebilirsin ama eski ¢izimlerde 6yle degil, basladin m1 o ¢izgileri
yakalaman gerekiyor, renk bir kere karigtirdin m1 sigtin, belki o ¢izgileri de yeniden
cizemeyeceksin, belki de cizgileri ayni duygu yogunluguyla ¢izemeyeeksin, ayni
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ictenlikle ¢izemeyeceksin ¢iinkii o ylizden enerjisi kayboluyor bence.

E: Bu bakimdan, senin i¢in miizedeki o nesneleri gormekle, o nesnelerin dijital
ortamdaki imgelerini, gorsellerini gormek arasinda fark var?

E13: Daglar kadar fark var. Ciinkii o izmariti goriiyorsun fotografta, ama miizede o
izmaritteki ruj izini gorebiliyorsun, fotografta ¢ok piksel piksel goriiyorsun, ¢ilinkii
goziin baktig1 ile benim canli olara baktigim bir degil, burada ayni algiyla
goremiyorum. O zaman canli gérmek ¢ok daha iyi.

E: Benim sormak istediklerim bu ¢ercevede. Senin baska eklemek istedigin bir husus
var m1?

E13: Miizenin bina yapisiyla ilgili konugmak gerekirse, ¢ok iyi bir mimari
diizenlemesi var. Bide eski fotografini goriince, daha dogrusu binanin eski halini
goriince mitkemmel bir yeniden yapilanma olmus ve gercekten kentsel doniistimiin
icine sikismadan aslinda cok estetik birsey ortya koymus ama bir iki binaya
dokunsaymis yanda daha giizel olurmus. O orada bordo duruyor, yine de eskiye bir
gonderme var, ama hani yandakilere de bir baksaymis hani burasi1 kirmizi ya buralar
sari, yesile dagilsaymis, daha biitiinliiksel bir yap1 olurmus.

E: Tesekkiir ederim.

E13: Yardimer olabilmisimdir umarim sana, biraz anlattiklarim kargaci burgacik
oldu ama.

E14-Yiksek Lisans 6grencisi- 25
E: Merhaba, oncelikle kendini tanitir misin?

E14: Bilgi Universitesi'nde master 6grencisiyim, Izmirliyim, lisansimin sinema,
televizyon. Orhan Pamuk, en sevdigim yazardir. Iste, gezmeyi severim, falan filan.
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Yabanci dillere merakliyimdir.

E: Hangi dilleri biliyorsun?

E14: ingilizce biliyorum sadece ama Fransizca’ya filan merakliymm.

E: Dilin, etimolojik kokenlerine filan m1?

E14: Yani evet dyle denilebilir. Latincelerine bakarim kelimelerin mesela.

E: Arastirma konum, onceden de belirttigim gibi genel olarak giindelik hayat
nesneleri ve hafiza iizerine. Izmirli oldugunu soylemistin, peki ¢ocukluguna dair
[zmirde yasadigin  eve/mahalleye/semte  dair nesneden yola  ¢ikarak
hatirladiklarindan bahseder misin?

E14: Mesela, bir kap1 vardir. Hatta 3 kapi. Bir bahg¢enin kapisi, bir apartmanin giris
kapisi, bide evin kapisi. Ugiinii de su an gdziimiin oniine getirebilirim ki, o evden
taginali en az bir 10 seneyi geg¢mistir. Sonra, bizim Almanci akrabalarimiz var,
annemin ikiz kardesi Almanya’da yasiyor, onlardan gelen siirekli bir biblo akimi
olurdu bizde, sadece Almancilarin akrabalarinda olan palyacolar gibi bir seyler. Iste
mesela buraya koyuyorsun, duruyor boyle, otekisi sey c¢aliyor, tekisi kitap okuyor
bacak bacak tizerine atmis. Mcdonalds palyagosu gibi seyler, ama seramik mi denilir
materyalini tam bilmiyorum, o nesneler. O biblolar1 hatirliyorum sadece neden
Almanya’dan gelmeler, disaridan gelmeler, ithaller ve farklilar, bizdekilerden bir
sekilde. Onlarin renkleri daha bir canli olurdu, tikladiginda daha farkli bir sesi
olurdu, onlart hatirliyorum. Sonra, kosebasi samdanlari gibi seyleri hatirliyorum.
Zannedersem bu da sey yani, anne zevkinin {izerimizde biraktigi bir sey yani,
tamamen annenin zevkine gore olugsmus bir sey. Annede biraz farklilik olsa, daha
farkli izler birakird1 herhalde hafizaya, duyguya. Nesne {izerinden kur dersen, kapi
saydim, biblolar saydim, baska ne saydim ben?

E: Samdan saydin bide.

E14: Zaten erkek bakis agisina gore de, ayrint1 ve siis esyalar1 da ¢ok énemli olmaz
ya. Bir koltuk mesela daha 6nemli bir nesne erkek cocuguna gore, ya da televizyon
kumandasi ya da televizyonun kendisi. Boyle seyler hatirliyorum.

E: Peki, senin odanda olan esyalardan bahsedersek biraz da, senin Izmir’den
buradaki Istanbul’daki evinize yaninda getirdigin sende hatirasi olan esyalar var mi1?

E14: Bir tane, cografya dersinde kullanilan kiire vardir ya, ici 151kl1 diinya yani. O
hala durur mesela, simdi gece lambasi olarak kullantyorum. Sonra, ortaokulda yeni
yeni ergenlik baglarken miizik dinlemeye filan baslar ya insan, o ilk radyoyu
hatirliyorum, bir yerden promosyon gibi birseydi. Gece diyelim yatild1 yataklara,
herkes uyudu evde, onda Powerturk, Powerfm cart curt yatmadan once bir iki saat
giderdi. Simdi kayip herhalde. Bizim c¢agimizin nesneleri de iste biliyorsun biraz,
bilgisayar, televizyon, play station dyle 6zel seyler de yok.

E: Ozel seylerden kastin nedir?

E14: Iste Orhan Pamuk’un romanindaki képek biblolar1 falan, ne bileyim ayrimtiydi,
0zeldi. Tuzluk 6yle birsey degildi ama zannedersem en popiileri de roman igerisinde
kopekti. Ha bide sey hatirliyorum, orta 1 ya da orta 2 demiydim neydi, mahalleden
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bir arkadasim bana futbolcu biblosu getirdi, Brezilya renkleriydi formasi. Hayatimda
en gerizekali hediyeydi herhalde. Boyle igreng bir seydi, Brezilyali futbolcu biblosu,
baya sagmaydi. Hatta gegen, gittigimde annemin mutfakta gérdiim, ne isi var burada
dedim.

E: Bir sekilde tutmaya devam etmissiniz demek ki?

E14: Herhalde biblo olunca, kolay atilmiyor. Boyle bir fetis 6zelligi vardir belki,
sonugta kim biblo atmak ister ki? Gazeteye sararsin, yatagin bazasiin altina filan
koyarsin. Ben mesela, ileride annemden esya filan alacagim zaman, ¢eyiz diyelim,
buldugum ama sevmedigim, ¢irkin de olsa, grotesk de olsa bir bibloyu atacagimi
distinmiiyorum ¢iink{i insan bunu atmaz, neden atsin ki? Sonugta, bir dénemin
ruhunu yansitir ama bir donemin hangi ruhunu yansittig1 da 6nemli. Benim, bana sey
alan gerizekal1 arkadasgim gibi, belki onu 1 milyoncudan almistir ama yani sonugta
bir ruhu yansitiyor. Tiirkiye’de neden Brezilya futbolcusu biblosu satilsin ki yani?

E14: Su anda hatirladim bide, bu biraz da bana abimden gecti, mesela seninle bugiin
oturduk ya da sinemaya gittik, mesela bugiiniin hatiras1 olarak bu esmer sekeri eve
atip boyle bugiinii hatirlama olayim biraz var. Bu baya Masumiyet Miizesi ama biz
bunu yaparken Masumiyet Miizesi yoktu. Lise 2’de filandim galiba daha Orhan
Pamuk Nobel bile almamisti, o Paris gezisinden mesela abimle yapmistim onu
sakladigim tren biletleri, sehir haritasi, Louvre miizesinin giris haritasi, bu tarz
sakladigim sey vardi ve sonra o doneme yayildi ve ele gecirdi. O donem de iste,
lisede bir kiza asik olmustum, mesela ondan sagma bir sekilde sey almistim. Oss’ye
calisirken matematik formil kitab1 vardir ya hani, onu ¢ok iyi hatirliyorum Koérfez
dershanesiydi, o kizin kitabin1 aldigimi filan hatirhyorum ve tuttum onu.
Matematikle hi¢ alakam olmadigi halde filan, sonucta o kizdan bir hatiraydi yani,
ayni1 giinde ona bir t-shirt vermistim. Sonra bana geri iade etmeye c¢alistiginda o t-
shirt’ti almamistim ¢iinkii ayn1 anlami yiiklemistim. Benden ona o nesne, ondan bana
o nesne. Umarim, ayn1 anlami tasimistir, su anki durum ayni anlami tasimamis gibi
duruyor.

E: Peki, giindelik hayat nesnelerinden Masumiyet Miizesi’'ndeki nesnelere
geldigimizde, miizede yer alan nesnelerden senin kisisel tarihinde yer tutan, 6nceden
anlattigin gibi hatiras1 olan nesneler yer aliyor muydu?

E14: Ortak nesneler mi?
E: Evet, dyle de denilebilir.
E14: Ortak nesneler oldugunu diistinmiiyorum yani.

E: Peki, oradaki nesnelere yaklasimin nasildi? Bir hayalin, kurgunun iriinii olan
nesneler olarak mi yoksa Istanbul’un belli bir donemdeki yasantisindan geriye kalan
tarihsel bir anlamda izler olarak m1?

E14: Orada, iste kurguyu gercek eyliyor ve bunu yaparken de nesnelerini bulup
aragtirtyor. Tokalar mesela, evimizde hep bir toka sorunsali olmustur. Hani boyle
kelebek tokalar vardir ya, hemen kirilir onlar degil mi? Onu iste anne, kuzen, kiz
arkadas bir sekilde iste o ele gecince oynanir, biiyligii vardir, kiictigli vardir ve onun
bir disi stirekli kirilir degil mi? Ve o dis kirildiginda senin tadin kagar ve bir daha
onunla oynamazsin, ama hemen de yaymin ¢iktigina tanik olursun. Bide o yay
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cikiyor, bak bu onemli bir ayrintidir herhalde. Ben cocuklugumdan beri onunla
oynarim. Toka meselesi Fiisun’da da 6nemliydi, o boliimiin ad1 Bazan’miydi, hepsini
sergiledigi. Sonra, o Fatih’te kaldig1 otelin anahtarlig1 vardi, o 6nemli.

E: Bu arada, ilk konustugumuzda ortak nesneler yok demistin, bu anlattigin nesneleri
ortak nesneler olarak diistinebilir miyiz?

E14: ilk basta evet hatirlayamamistim, simdi tiiriyor. Aslinda, insan *hayatimimn en
mutlu antymis, bilmiyordum’’ lafi var ya, insan sakladigi nesnelere de biraz o gozle
bakabiliyor, mesela diyelim insana eski sevgilisinden kalma birsey. Sevgilisiyle
beraber oldugunda, diyelim bu iphone cep telefonunun herhangi bir 6nemi yok ya da
ictigi sigaranin hi¢bir 6nemi yok. Ama ayrildigimiz zaman ya da 6zellikle sen beni
terk ettigin zaman filan, ben Winston sigarasina Eda’nin sigarasi derim mesela sen
benim kiz arkadasm olsan.

E: O zaman, bir sekilde bir kisiyle o nesneyi bagdastirmis oluyorsun zaman gectikce.
E14: Evet.

E: Peki, belli kisilerle bagdastirdigin nesneler, geriye doniip baktigindan sende hep
mutlu ve giizel zamanlar1 mi1 hatirlatiyor?

El14: Aslinda, tam olarak melankoli gibi. Hem =zevkli, hem de biraz ac1 ve
diistindiiriicii ve derin. Tam melankoli yani, tam olarak Kar romanindaki Istanbul
hiiznii var ya. Hem derin, hem zevk alirsin onu diistinmekten, o an gelir ki sairane bir
sey oldugunu hissedersen kend i¢inde. O anin derin hiiznii diyelim, bir yandan da
mazosist keyfi gibi diyebiliriz. Benim i¢in en azindan oyle.

E: Peki, sunu merak ediyorum. Miizede, biitiin bu giindelik hayat esyalar1 araciligiyla
tetiklenmeye calisilan bir kolektif hafizanin var oldugundan bahsetmek miimkiin
diye diistiniiyorum. Sende, bu miize nasil bir Tiirkiye temsili ya da Tiirkiye tahayytli
canlandird1?

E14: Aslinda yani, o siif disina hi¢ ¢ikmiyor roman.
E: Hangi simif?

E14: Burjuvazi smifi. O doénemin burjuvazi smnifinin hi¢ disina ¢ikmiyor, lakin
sonraki romaninda ¢ikiyor.

E14: Niifusun ytzde 1’1 tizerine odaklanmis ve sadece o ytizde birlik kesimi anlatan
bir roman Masumiyet Miizesi. Tek kisi hari¢ zannedersem ki. Tek kisi degil galiba
neyse ilk basta, Cetin Efendi gercekten Anadolu zihniyetini yansitiyor, Fiisun ve
ailesi. Istanbullular ama burjuvazi degiller. Nasil bir Tiirkiye ¢iziyor, nasil bir
Istanbul ¢iziyor? Iste modernlesmis, tarz-1 hayat olarak ama bir takim etik, ahlaki
buldugu degerleri iste namusla ilgili vs. bunlar1 yeni modern ¢aga tastyamamis, bu
yiizden arada derelerde kalmis bir burjuvazi sinifin1 anlatiyor.

E: Peki, genel olarak miizede sergilenen nesnelerin sinifsal bir boyutu var m1? Bu
nesneler, bahsettigin burjuvazi sinifinin mi1 nesneleri yoksa toplumun geneline
yayilabilen bir sahiplik durumlarindan bahsetmek miimkiin mi?
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El14: Mesela, o kopek biblolar1 her evde olan biblolardir. Sonra, Fiisun’un araba
kullanirken giydigi turuncu elbisesi vardir ya, o biitiin orta sinifa yayilabilecek bir
elbisedir. Ama annesinin kiirkii var m1 miizede yok, biraz daha demokratik nesneler
denilebilir zannedersem. Tokalar, herkesin sahip oldugu seyler, sonra tuzluklar ayni
sekilde. Sigara bile bir Malbora degildir, bir yabanci sigara degildir, Samsun igerler.
Tiras bigaklar1 bilmem neler olsun, i¢inde futbolcu resimleri ¢ikan ¢ikletler.

E: O zaman, yasam tarzi olarak roman ve/veya miize burjuvazi sinifinin yasam
tarzini temsil etse bile, nesneler i¢in ise toplumun biitiin katmanlarina yayilabilecek
bir temsil var diyebilir miyiz?

E14: Evet, kesinlikle oyle. Hayat kesinlikle burjuvazi, canta neydi Louis
Vuitton’muydu

E: Jenny Colon.

E14: Yani evet, bir tek Jenny Colon 6zeldi, Chevrolet araba liikstii, aslinda o da liikks
degildi ¢iinkii Mercedesler filan da vardi o donemde daha likks. O arabayr da kiilt
oldugu i¢in tercih ediyor denilebilir Kemal’e. Sonra raki siseleri, viski, bourbon
sigeleri de sergiledigi yok miizede. Mesela Meltem gazoz siselerine rastlayabiliyoruz.

E: Peki, miizedeki nesnelerden biraz daha giindelik hayatimizi ¢evreleyen nesnelere
gelelim. Birgok seyin, dijital ortamda yeniden {iretilebildigi ve saklanabildigi bir
cagda, bu durumun fiziksel nesnelerle olan iliskimize yansimasi ne olabilir?

E14: Dijital olanin bence en biiyilk zarari, fikirsel olana. Gergegi imgeye
dontistiirliyor ama giindelik hayat nesnelerinde nasil oluyor? Bu teknolojik iiriinler,
artik  giindelik hayatin  nesnelerine  doniismiis durumda ve  Gtekilerini
onemsizlestiriyor olabilirler.

E: Senin hayatinda durum nasil peki? Dijital ortamda, yasanmigliklarini, hatiralarini
biriktirebilecegin arsivler ya da klasorler olusturuyor musun?

E14: Bilgisayarda ya da dijital ortamda saklamiyorum.
E: Fotograflar mesela?

E14: Onu iste sosyal medya kendi sakliyorsa sakliyor. Ha mesela 6yle bir klasoriim
yok ama telefonumdaki fotograflar1 silemiyorum. Telefonumu 2, 3 yildir
kullantyorum, i¢inde neredeyse 1000 tane fotograf oldu, artik kasmaya basladi ama
silemiyorsun mesela dayimla suraya gitmistik, silemiyorsun. Zannedersem senin
dedigine geliyoruz.
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